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Editorial

Em sua edicdo de setembro de 2016, a Revista Barbante reline, em sua primeira se¢ao, artigo
voltado para reflexdao sobre a cantora Carmen Miranda intitulado “A imagem barroca de
Carmen Miranda” de Francisco Israel de Carvalho.

Em seguida, nasecao “Ensaios”, ampliando a abertura da Barbante a outros temas, encontram-
se os textos de “Camdes em Pessoa: dialogo interpoético” de Clécio Quesado, “A paisagem
humana de Macau”, de Franklin Jorge, “A génese do jornalismo” de Marcia de Oliveira Pinto,
“Maria do Santissimo: quando a arte é imanéncia” de Marcio de Lima Dantas; e tradicao
e talento individual em Ligéia de E. A. Poe de Evelyn Fernandes Erickson, Mateus Almeida
Cortés e da Profa. Dra. Sandra S. F. Erickson.

Também neste nUmero, contamos com expressiva participacao de poetas. Aqui estdao poemas
de Nivaldete Ferreira, Lanuk Nagibson, Alexandre Abrantes, Ana Santana Souza, Fabio Rodrigo
Barbosa da Silva, JOsi Barauna, Livio Oliveira, Marcio de Lima Dantas, Theo Alves, Carito
Cavalcanti, Cefas Carvalho, Francisnaldo Borges dos Santos, Jeanne Araujo, Paulo de Tarso,
Aécio Silva Junior, Leunira Batista Santos Sousa, Lucas Lamonier e Claudia Sousa.

Na secao de crbnicas, Andreia Braz, com “Do amor”, Luciene de Oliveira com “A histéria
por tras de um olhar”, Carlos Alexandre Nascimento Aragao com “Amor e esperanca: dois
sentimentos inseparaveis”, Calyne Porto de Oliveira com “Santo és tu, Monte Santo!” e Lucas
Messias da Costa com “Identidade hereditaria”.

E na secdao contos “O menino do dentinho”, de Rosangela Trajano, que, marca o hibridismo
gue caracteriza as produ¢des contemporaneas, foi todo escrito em versos. Sao 24 quadrinhas
com rimas ABCB.

Desejamos uma boa leitura a todos!
Rosangela Trajano

Christina Ramalho

Editoras
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A IMAGEM BARROCA DE CARMEN MIRANDA

Francisco Israel de Carvalho

(Doutorando em Literatura Comparada - UFRN)

Com tanto brasileiro por ai
Metido a bamba

Sucesso no estrangeiro
Ainda é Carmem Miranda
(Rita Lee)

No dia 04 de maio de 1939, uma quinta-feira, quando o navio S.S.Uruguay, da Moore-McCornack,
levantou a escada e comegou a deixar o cais do porto do Rio de Janeiro, no seu tombadilho estava Carmen
Miranda, a mais bem sucedida cantora brasileira da época, bastante emocionada, acenando para o povo que
fora se despedir dela, que retribuiam com os seus lengos brancos. Carmen, a “Embaixatriz do Samba’ como foi
chamada na época, estava indo para os Estados Unidos, depois de uma vitoriosa carreira no Brasil, contratada
do empresario Lee Shubert, para estrelar uma revista na Broadway, Streets of Paris, no elenco que contava
também com o francés Jean Sablon. Carmen ia como artista exclusiva de Lee por um ano, podendo também
se apresentar em shows de cinemas, cassinos, boates, etc. la também com a missao de internacionalizar o
samba, a musica da identidade nacional e que ela foi a cantora porta-voz de tantos compositores e responsavel
pela sua popularizagdo e aceitagdo por parte da elite cultural do Brasil, que aos poucos ia abrindo alas para o
samba adentrar nos saldes nobres onde aconteciam as grandes festas da chamada burguesia nos anos 1930,

na capital do Brasil.

A despedida no camarote do navio foi algo emocionante, como conta os jornais da época. Carmen
queria abracar a todos, além de uma multidao no cais que esperava ela aparecer para o adeus antes de partir.
Antes, no dia 1° de maio, ela se despediu dos seus ouvintes da Radio Mayrink Veiga, com o auditorio totalmente
lotado. Cantou vérios dos seus sucessos € o ultimo Adeus Batucada, samba de Synval Silva, que ela gravara
em 1935. As lagrimas ndo a deixaram terminar. Depois, no Cassino da Urca, onde tanto brilhara fez seu ultimo

show, no dia 03 de maio. Encerrou o show com “O que € que a baiana tem?”, de Dorival Caymmi.

Na bagagem da memoria, levava quase trezentas musicas que havia gravado no Brasil, entre
sambas, marchinhas e chorinhos. Na bagagem fisica, muitas malas e numa delas, cinco fantasias de baianas
que ela mandara confeccionar especialmente para se apresentar nos Estados Unidos e teve a ideia de combinar
os aderecos e turbantes, que combinados dariam origens a varias outras baianas. Comecava assim a carreira da
baiana internacional. Como afirmou, Carmen sé queria que o publico americano conhecesse o que era o samba
brasileiro, que ndo o confundisse com a rumba, levar nossa musica para os Estados Unidos, assim como ja

havia levado para a Argentina. Prometeu ndo esquecer a sua terra, nem se americanizar. Queria continuar
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sendo a mesma Carmen, amiga de todos, que atravessava a rua, da pensao da sua mae, até os estudios da RCA
Victor, levando marmitas para os musicos da Orquestra Victor, regida por Pixinguinha e que a acompanhava
em tantas gravagoes. Prometeu nao voltar exdtica, nem pedante, cantando foxes ou blues. Que em todas as

folgas dos contratos, tomaria um aviao rumo ao Rio de Janeiro para cantar e rever os amigos.

A histéria ndo foi bem assim como ela queria. Muitos dizem que Carmen se americanizou e foi
engolida pela engrenagem de Hollywood, que faz isso com todos os artistas estrangeiros que la aportam. A
Carmen que era a nossa cantora maior, a partir do momento que comega nova carreira nos EUA, como cantora
e atriz de Hollywood, passa a ser cobrada por tudo que faz 14. Cada dia queriam que ela continuasse a ser a
Carmen do “it” verde-amarelo na voz. E de 1939 quando partiu, até sua morte em 1955, s6 se apresentou no
Brasil uma unica vez, em 1940. Magoada com o que escreviam sobre ela no Brasil, ndo mais retornou num
sabado de carnaval, anonima, vestindo uma camisa listada e caindo na folia sem se cansar, até a quarta-feira

como ela sempre sonhou fazer.

Mas Carmen Miranda, que ndo era Carmen e sim Maria do Carmo, ndo era brasileira, nem carioca,
nem baiana, nem mulata. Era portuguesa, branca, de olhos verdes e uma pinta amarela num dos olhos. Mas,
Carmen Miranda foi a portuguesa mais brasileira que ja se teve noticia e sua “falsa baiana” foi a mais
verdadeira e auténtica que j4 existiu. Até hoje, ninguém vestiu tdo bem aquele traje de baiana, cantou e dangou
o samba como ela. Tinha uma brejeirice que s6 ela tinha e uma sensualidade sem apelacdo que se revelava na
danca das maos e uma saia com abertura de lado, quando uma das suas pernas aparecia, equilibradas numa

sandalia plataforma, também invencao sua, para disfargar seu 1,52 metro de altura.

Carmen virou uma estrela internacional, cultuada no mundo inteiro até hoje, sendo a tinica “brasileira”
a ser realmente sucesso na Broadway e em Hollywood, em tecnicolor para o mundo ver e se encantar, no radio
e na televisao, que nos Estados Unidos ja era uma realidade na década de 1950. Foi o que se pode chamar hoje

de uma pop star multimidia.

Carmen Miranda nasceu Maria do Carmo Miranda da Cunha, em 9 de fevereiro de 1909, em Portugal,
na provincia de Marco de Canavazes e, em 1910 (com menos de um ano), aportou na cidade do Rio de Janeiro
com sua mae e irmaos, para juntar-se ao pai que ja tinha vindo antes, engrossando a lista do éxodo portugués,
no final do século XIX e inicio do século XX, fugindo do reinado de Dom Carlos I, fugindo de uma taxa de
analfabetismo que ultrapassava os 70%, uma perspectiva de fome na area rural, uma economia fragil e ameaca
de guerra. Mais de 420 mil portugueses ja tinham imigrados para o Brasil em busca de dias melhores, no pais
que um dia tinha sido colonia de Portugal. Em casa, Maria do Carmo logo virou Carmen, apelido dado por
um tio, em homenagem a personagem da opera de Bizet. Aqui o pai se estabelece como barbeiro e para ajudar
no orgamento familiar, monta uma pensao na Travessa do Comércio, onde também eram servidas refeigoes,
sendo frequentada por varios musicos, inclusive Pixinguinha e seus amigos, compositores do samba, tendo

essa atmosfera contribuido para despertar em Carmen, o gosto pela musica.

Em 1928, Carmen foi apresentada a Josu¢ de Barros, grande compositor e violonista, que também
chegara ao Rio, vindo de Salvador, (o Rio de Janeiro tinha uma densa populagdo de baianos, chegados logo
depois da liberdade pela Aboli¢do da Escravatura), cidade impregnada de tradicdo musical e de onde nasceu
o samba, sendo depois exportado para o Rio de Janeiro e lapidado pelos cariocas na casa das “tias baianas”, a
mais famosa delas, a Tia Ciata. Este homem foi o grande descobridor de Carmen Miranda e numa demonstracao

de modéstia, Josu¢ declarou em 1955 que, a sua biografia podia ser escrita com trés palavras: “Eu descobri
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Carmen”, (GIL-MONTEIRO, 1989, p.291), deixando de lado todos os outros valores musicais que tinha. Isto
¢ uma grande verdade, pois depois de ter langado Carmen para o estrelato, ele permaneceu, durante anos, até
praticamente sua ida para os Estados Unidos, sendo a figura central da sua vida, mantendo uma relagao de pai
e filha e, a0 mesmo tempo, artista € musa. Foi seu musico principal durante anos, participando de diversas
excursdes pelo Brasil e Argentina e tendo muitas de suas musicas gravadas por Carmen, a quem ele dava
preferéncia. Ela nada fazia sem o aval de Josué de Barros. Na primeira audi¢do com Josué, Carmen cantou um
tango (sempre no seu repertério desde menina) e ele ficou imaginando ela interpretando o nosso samba, que
comecava a se firmar como “a cancdo popular brasileira” que era jocosa, atraente e sensual. E nessa mesma
noite, ela cantou “Chora Violao”, que era sucesso na voz da mulata Araci Cortes, mas Carmen nao sabia (ou
fingia) que era uma criacdo de Josué¢ de Barros e quando ele confessou a autoria, logo criou-se um laco de

amizade entre os dois.

Mesmo com a resisténcia do pai, Jos¢ Maria Pinto da Cunha (essa resisténcia também ¢ questionada
bem depois, isso foi apenas no inicio), que ndo via com bons olhos uma filha cantora na familia, Josué de
Barros ensaiava com Carmen e ensinava-lhe novas canc¢des populares e convidando-a para comparecer ao seu
lado, em recitais e shows de radio. Oficialmente, a primeira apari¢do publica de Maria do Carmo foi em 05
de margo de 1929. Como o recital teve anuncio em jornal, ela adotara um nome profissional para que o pai
ndo soubesse que era ela, o que o jornal divulgara: CARMEN MIRANDA. Assim, aos vinte anos de idade,
ela inventara uma personagem, uma nova personalidade, bem diferente de Maria do Carmo, que era modesta,
recatada e quieta. O sobrenome era da mae, de quem herdara a voca¢do musical. Pacientemente Maria do
Carmo foi inventando Carmen Miranda. A portuguesinha rustica ndo impedia Carmen Miranda de alcangar
seus objetivos e se tornar uma estrela internacional. Seus amigos mais presentes sempre disseram que era

muito facil distinguir uma da outra.

Com o aval e ajuda de Josué de Barros, foi que entre agosto e setembro de 1929, Carmen conseguiu
gravar pelo selo Brunswick seu primeiro disco, com duas musicas de autoria dele. De um lado um samba e
do outro um chorinho. Em novembro de 1929, ela assina contrato para langamento de alguns discos, com a
RCA Victor, gravadora americana que se instalara no Rio de Janeiro e seu estidio de gravagao ficava perto da
Travessa do Comércio, na Rua do Mercado, proximo da pensao dos Miranda. Com a criagao do radio em 1922,
o samba comegou a ser ouvido pela classe média e “o0 Governo Vargas, a0 mesmo tempo em que acenava com
simpatia para a arte culta, reconhecia as manifestagdes artisticas advindas de outros setores da sociedade.”
(GARCIA, 2004, p.14). Assim, as gravadoras comec¢aram a nao s6 lancgar as gravacdes que chegavam das suas
matrizes, mas despertar o interesse pela musica que se fazia no Brasil, notadamente no Rio de Janeiro. E tudo
foi muito rapido para Carmen. Em dezembro de 1929, ela gravou seu primeiro disco na Victor. De um lado,
Triste Jandaia (cangao) e do outro Dona Balbina (samba), ambas de autoria de Josu¢ de Barros. Acompanhada
de dois violdes e gravado na primeira sessao, o disco chegou as lojas em janeiro de 1930 e com muitos afagos

dos criticos. Surgia ali uma nova cantora.

Outro encontro importante de Carmen foi com o compositor Joubert de Carvalho. Ele a encontrou
numa loja de discos. Ele havia parado para ouvir Triste Jandaia e havia uma aglomeragao de fas ao redor da
vitrola - na época fondgrafo -, para ouvir a mesma gravacao de Carmen. Como cita Martha Gil-Monteiro no
seu livro Carmen Miranda, A pequena notavel: “imediatamente ele compreendeu porque as pessoas estavam
chamando Carmen Miranda de a cantora com um “it” em sua voz. Parecia haver uma corrente naquela voz

galvanizando os que a ouviram.” (1989, p.37). Por sorte ou coisa do destino, a propria Carmen entra na loja
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e Joubert de Carvalho solicita do proprietario que o apresentasse a ela. Ao se despedirem, Joubert, que nunca
havia pensando em compor uma cang¢do popular (ele que era da familia Gontijo de Minas Gerais, médico,
tocava piano e tinha uma formagao erudita) prometeu escrever uma para Carmen. Ao regressar a minha casa,
diz Carvalho, eu ja estava com a melodia na cabeca (MONTEIRO, 1989, p.37) e era uma marchinha de
carnaval. Ruy Castro da outra versdo para esse encontro, no seu livro Carmen (Cia das Letras: 2005). A loja
chamava-se A Melodia, ao lado da Confeitaria Colombo e Joubert de Carvalho fora convidado pelo gerente,
o Sr. Abreu, para ouvir uma nova cantora ainda desconhecida. A audi¢do da musica, que era Triste Jandaia,
muito impressionou a Joubert, que confessou isso depois. Era como se estivesse vendo a cantora e “como se
ela estivesse dentro da vitrola® (CASTRO, 2005, p. 51). Ouviu o disco varias vezes e pediu pra ser apresentado
a cantora. E ndo houve dificuldade e espera pra isso acontecer. Carmen acabara de entrar na loja, maquiada,
salto alto e muito elegante. E o Sr. Abreu disse: “Tai a nova cantora!” Foram apresentados e Joubert prometera
compor uma musica para ela. A palavra “Tai” ndo lhe saia da cabeca. Menos de 24 horas depois, a musica

estava pronta.

No outro dia, Joubert foi até a casa de Carmen, na Travessa do Comércio, e passou as suas maos a
musica “Tai” (“Pra vocé gostar de mim,” como também ¢ conhecida). Juntos ensaiaram a can¢ao nos estudios
da RCA Victor e gravaram em 27 de janeiro de 1930. O sucesso foi imediato e a consagracao definitiva de
Carmen. Primeiro no Rio de Janeiro e depois no resto do Brasil. Foi o terceiro disco dela langado no mesmo
meés e 0 seu maior sucesso em toda a sua carreira, sendo a musica mais tocada e cantada do carnaval de 1930,
dividindo a musica brasileira em antes e depois daqueles quatro dias de folia, com uma marca de 35 milhdes
de discos vendidos, quando a média dos cantores era de até mil discos vendidos, ultrapassando qualquer outra
gravacao langada naquele ano. Depois desse sucesso marcante da dupla Carmen-Joubert, ela ainda gravaria 27

outras musicas compostas pelo autor de “Tai”.

Apesar dessa pequena incursdo na biografia de Carmen, nosso texto ndo visa ser um trabalho biografico

de Carmen Miranda, mesmo que no desenvolvimento do artigo, voltamos, por vezes, a citagdes da sua vida
2 b b b 2

porque fatos da sua vida pessoal estdo intimamente ligados a sua carreira artistica, assim como ao contexto

historico em que viveria Carmen, sendo necessario de quando vez, voltamos a sua biografia.

Iniciamos com dados do seu nascimento ¢ inicio de sua carreira, até firmar-se como a maior cantora
brasileira de sambas e marchinhas da década de 1930, quando em 1939 embarca para os Estados Unidos
e la iniciou a sua carreira internacional por conta do seu talento impar, sendo sucesso no mundo inteiro,
até sua morte prematura em 05 de agosto de 1955, aos 46 anos, em Beverly Hills, Hollywood, sendo suas
exéquias no Rio de Janeiro, em 12 de agosto de 1955. Depois das varias leituras que empreendemos para o
desenvolvimento deste texto, comecamos a entender o que diz Martha Gil-Monteiro, na sua biografia ndo
autorizada: “melancolicamente, foi Maria do Carmo quem finalmente foi enterrada no cemitério Sao Joao

'97

Batista... Carmen Miranda continua viva!”(1989, p.31). E ¢ dessa Carmen que queremos tratar neste artigo.

Em 1989, quando lemos a sua biografia ndo autorizada, da escritora argentina, radicada nos Estados

Unidos, Martha Gil-Monteiro (Editora Record), guardamos o seguinte paragrafo:

De uma estranha forma, o fato de ser uma predestinada, tornara-se evidente deste 0 momento
em que iniciara uma revolu¢ao musical no Brasil com a sua gravacdo de Tai. Mais tarde,
nos Estados Unidos, a popular artista assumiu o papel de Embaixadora da Boa Vizinhanga,
tornando-se o prototipo do charme e do dinamismo latinos e de direito uma lenda viva.
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Simultaneamente, iniciou revolugdo na moda com a imagem barroca que adotou no palco e
nos filmes. (GIL-MONTEIRO, 1989, p.19).

Mais adiante, outra citacdo: "Em 1944, depois do sucesso de Entre a loura e a morena, a Fox langou
outros trés filmes mais modestos com a presenga barroca de Carmen Miranda.” (GIL-MONTEIRO, 1989,
p.176).

A “imagem barroca” e “presenca barroca” ficaram na memoria. Na verdade, quando olhdvamos para
Carmen Miranda e suas baianas estilizadas, vinha a mente os ornamentos barrocos, os altares, as volutas, a
dobra barroca, o desperdicio, o exagero, o excesso um Barroco moderno, um Neobarroco. Nas pesquisas que
fizemos, sempre encontravamos textos académicos na area da musica, da historia, da sociologia, textos que
ligavam sua figura artistica a Politica da Boa Vizinhanga entre os Estados Unidos e seus vizinhos da América
Latina, durante a Segunda Guerra Mundial, na busca de aliados contra o Reich. Muito ja se escreveu sobre
Carmen Miranda, mas ndo encontramos um trabalho que desenvolvesse o tema do Barroco, na arte e na figura

de Carmen Miranda.

Em 2005, lendo o livro de Ruy Castro — “Carmen, uma biografia,” ( Cia das Letras: 2005, SP),
encontramos esta citagdo que traz ao leitor mais atento, uma imagem barroca de Carmen:

Como descrever um par de maos que esvoagam como pardais dopados com Benzendrine?”,

escreveu a colunista Beulah Schacht no Globe-Democrat, de St. Louis, Missouri, de 9 de

;maio de 1949 (A referéncia a Benzedrine era s6 uma imagem literaria). E continuou sem

rir: “Como soletrar sobrancelhas que sobem e descem como se ndo quisessem ser vistas duas

vezes no mesmo lugar? Como entender uma lingua muito mais olhos do que inglés? Quando

tiver as respostas para essas perguntas, talvez — falvez — eu possa escrever sobre Carmen
Miranda.” (CASTRO, 2005, p.460).

Mais abaixo, o autor Ruy Castro, se refere a David Nasser, que como outros criticos brasileiros sé
depreciavam tudo que Carmen fazia nos Estados Unidos, fazendo comparagdes com o texto acima da colunista,
e diz: “David Nasser, o principal reporter de O Cruzeiro, nao tinha desses pruridos barrocos para escrever
sobre Carmen ou sobre ninguém. Para ele, bastava algumas informacdes. Sua capacidade de imaginacdo e
o estilo incomparavel faziam o resto. A falta de escrupulos também ajudava.” (CASTRO, 2005, p.460). Isso
para fazer referéncia também a uma série de reportagens forjadas (Nasser ndo entrevistou Carmen no EUA),
publicadas em O Cruzeiro, assinadas por ele, de 18 de dezembro de 1948 a 23 de julho de 1949 com o titulo 4
vida trepidante de Carmen Miranda, uma suposta biografia em capitulos semanais, estilo folhetim, langados

posteriormente em livro.

Bem recentemente, pesquisando sobre essa presenca barroca em Carmen Miranda, encontramos um
artigo escrito em 2009 por Lucio Emilio do Espirito Santo Jinior, onde mais uma vez grifamos a palavra
barroco para definir Carmen. Diz ele: “A persona de Carmen, barroca, excessiva, complexa, ndo se enxerga
excéntrica, ndo se identifica com o discurso dos outros a seu respeito.” Esse comentario refere-se a letra de

The Lady in the Tutti Frutti Hat, uma das cancdes do filme The Gang's all Here (Entre a Loura e a Morena)
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— 1942, da 20th Century Fox que nos remete a seguinte imagem: “eu me pergunto porque todos olham para
mim e depois falam sobre arvore de Natal/Espero que seja porque todo mundo esta feliz em ver uma senhora
de fruteira na cabega.” Ou seja, o discurso dos outros a nosso respeito € produzido externamente e nos afeta
profundamente, como trata a letra da cangdo. Cabe a cada um, saber como perceber esta forma que estamos
sendo vistos e perceber a lacuna que existe entre o discurso que produzimos e o discurso alheio a nosso

respeito, que € provocado pela imagem que se projeta do ponto de vista da filosofia da linguagem.

Neste artigo, o autor afirma que o fildsofo austriaco Ludwig Wittgenstein (1889-1951) gostava da artista
Carmen Miranda e faz uma associacdo entre essas duas personagens tao dispares, aparentemente diferentes,
elencando diversos pontos de contato entre os estudos filosoficos de Wittgenstein e a arte de Carmen Miranda,
quando ela utiliza signos ndo verbais e 0 uso de onomatopeias. Pesquisamos essa informag¢ao da admiragao
de Wittgenstein por Carmen e descobrimos que se encontra num ensaio-biografico do filoésofo, escrito pelo
musico e autor inglés David Toop, mas ndo tivemos acesso nem ao titulo do original inglés e nem tradugdes,
porque nado existe ainda o texto em portugués. Encontramos apenas um fragmento em que ele afirma que o
filosofo austriaco admirava a loira Betty Hutton e Carmen Miranda. De inicio o autor descarta a ideia de que
esse fascinio venha do fato que Wittgenstein era homossexual, pois a feminilidade exuberante de Carmen
percorre décadas, fascinando gays e travestis, sendo uma figura bastante cultuada nesse meio, principalmente
durante os festejos carnavalescos, mas descarta que a identificacdo de Wittgenstein tenha despertado por esta
vertente, porque em termos de estética e de valores, Wittgenstein vivia uma vida mondstica identificado com
Tolstoi, e teve uma existéncia despojada de qualquer luxo ou excesso, vivendo com o minimo necessario para
sua sobrevivéncia e afirma: “Carmen Miranda e Wittgenstein sdo, portanto, uma aproximagao entre o Barroco

e o Minimalismo. Sdo dois extremos que, num instante, se tocaram.”(JﬁNIOR, 2009, p.1).

Mas, fica no ar a pergunta: o que teria levado Wittgenstein a se interessar pela musica, filmes e a
coreografia de Carmen Miranda, um austriaco de gostos tdo nordicos e que tinha por habito tirar férias nas
montanhas banhadas pelo mar da Noruega? Segundo o prof. Paulo Malagutti, da UFMG, Carmen era vista
por Wittgenstein apenas como um entretenimento, uma valvula de escape, uma forma de “tomar uma ducha”,
depois de uma imersao da mente em problemas logicos da linguagem. Ele assistia aos filmes que protagonizou
na Segunda Guerra Mundial, como uma espécie antivirus, uma dose de alegria, enquanto o resto do planeta

mergulhava nas chamas.

E mesmo Carmen ndo cantando em alemao, que era a lingua materna de Wittgenstein, havia entre
eles a lingua inglesa como canal de comunicagdo. E podemos dizer que Carmen investia sobremaneira na
comunicag¢do através dos signos, mais do que no discurso, pois quando chegou nos Estados Unidos ndo falava
inglés e, mesmo depois de aprender a falar fluentemente, continuou a investir na exagerada gesticulagdo e um
inglés capenga nos filmes, porque era uma comediante das melhores e os estidios queriam que ela continuasse
a fingir que ndo falava bem o inglés, porque provocava risos nas plateias. Talvez por isso a pequena notdvel
tenha fascinado Wittgenstein. Ela era demasiadamente rica em comunica¢ao ndo verbal: suas fantasias, da
baiana internacional, onde predominavam as cores primdrias (amarelo, vermelho, azul), era o abre-alas para
uma linguagem primitiva e tudo em Carmen mostrava mais do que era dito: os gestos, o corpo, 0 movimento

dos olhos, as coreografias, boca e membros.

Outro contato possivel entre o universo de Carmen Miranda e o de Wittgenstein ¢ a linguagem

onomatopaica utilizada por Carmen Miranda nas suas cang¢des. E com o ouvido agugado que tinha Wittgenstein,
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com certeza ele era capaz de identificar que as cangdes dela eram cheias de onomatopeias', como “Chica chica
boom chic”, “Chatanongachoochoo”, “Fon Fon” “Tico Tico no Fub4a”, “Tic-tac do meu cora¢dao” e outras. As
onomatopeias ¢ um dos recursos que representam uma das tentativas mais bem sucedidas do ser humano de
ligar as palavras e as coisas, a linguagem e o mundo, pois as palavras ndo possuem uma relagao efetiva com
aquilo que representam, sendo significantes arbitrarios, ao contrario do que pensava Wittgenstein. Carmen
Miranda brincava com a pura sonoridade da linguagem e cantava misturando varias linguas numa mesma
musica: “Give me a bandand a bandana”, canta ela numa frase sonora que faz um hildrio trocadilho entre
“band” e “bandana”, ou seja, “banda musical” e pano para a cabega. Carmen, ao pronunciar inglés com sotaque
e mistura-lo ao portugués, como sempre fazia, pois eram as duas linguas que ela se permitia cantar, anula a
fung¢do comunicativa da linguagem em prol dos jogos da linguagem. Ela brinca com as palavras e as encaixa
numa musica, provocando com isso, prazer estético. Assim ela concorre para o seu poder de transportar a
imagem para o paraiso que ele evoca. O paraiso € por exceléncia, o lugar onde o nosso eu se ajusta a0 mundo
— uma aspira¢ao nao alcangada por Wittgenstein que, por toda a vida, sofreu com o desajuste do seu eu no

mundo, querendo desistir de tudo, suicidar-se.

Ora, em relagdo a linguagem e o mundo, ¢ o principal assunto do primeiro livro de Wittgenstein,
Tractatus Logicus-Filosoficus. Nesse livro, a explicacao dele tinha como centro a ideia de que uma sentenca
¢ uma figuracao. No Tractatus, ele diz que as sentencas figuram mesmo a realidade, nao se tratado apenas de
um “como se”. Conforme ele mesmo assinala, “um nome representa uma coisa, outro, outra coisa, € estao
ligados entre si de tal modo que o todo, como quadro vivo, representa o estado e coisas”. Para Wittgenstein
existiria um paralelo completo entre os fatos reais e as estruturas da linguagem, ideia que ele abandonou

posteriormente, sabendo-a equivocada.

No seu livro seguinte, chamado Investigacoes Filosdficas, publicado postumamente, Ludwig Joseph
Johann Wittgenstein (1889-1951) inicia com uma defini¢do da linguagem de Santo Agostinho, onde o tedlogo
e santo catolico afirma que os gestos sdo a linguagem natural dos povos e a linguagem se expressa atraves
de mimica e de jogos que, com os olhos, por meio dos movimentos dos membros € do som da voz, indica as
sensagdes da alma, quando esta deseja algo, ou se detém, ou recusa ou foge. Habituar a boca aos signos ¢ dar

expressao aos desejos.

Sendo assim, essa concep¢ao de linguagem, que a seguir Wittgenstein discute, nos ¢ util para que
possamos entender como Carmen Miranda veio a ser um sucesso em tantos paises de linguas diferentes.
Ela comunicava-se através de gestos, como os movimentos dos bragos € maos, 0 movimento do rosto e as
piscadelas dos olhos, assim como dos sons e cores das suas baianas estilizadas, expressava o desejo de sua

alma.

A cantora Carmen Miranda tem enfim, uma boca de artista habituada aos signos; resta-nos utilizar os

conceitos de Wittgenstein e Santo Agostinho para captar a forma e a esséncia dos seus desejos.

Estas citacdes de uma Carmen barroca foi o incentivo para que procurassemos pesquisar a esse
respeito. Existe uma literatura bastante volumosa que trata do fenomeno representado por Carmen Miranda,
tanto musical, como cinematografico, entre biografias e estudos académicos, mas nenhum sobre a figura dessa

artista ligada ao Barroco. E neste universo que o objetivo deste artigo é bem especifico. O que nos conduz, nos
1 Onomatopeias — sao palavras que reproduzem o som daquilo que elas desejam representar e sao fe-
ndmenos linguisticos onde o significante (a palavra fonfon busca mimetizar seu significado - a buzina de um
carro, chatanongachoochoo, o barulho produzido pelo trem, o tic-tac, as batidas do coragao)

REVISTA BARBANTE - 10



atrai na “Pequena Notdvel” (para o Brasil) ou a “The Brazilian Bombshell” (para o Estados Unidos e 0 mundo)
¢ a sua performance barroca, as fantasias de baiana, o exagero, o desperdicio, o cinema, os sambas, marchinhas

e chorinhos, cujo andamento melddico e harmonico ja foi comparado a musica barroca do Seiscentos.

E podemos dizer que foi através dos filmes estrelados por Carmen em Hollywood, que a baiana cresceu
numa dimensao internacional, tanto no que se refere a seu figurino, como na sua performance, e culturalmente
porque leva um elemento brasileiro, latino, estilizado das “tias” baianas, para dentro dos Estados Unidos,
para o show business mundial. Nesse sentido, a pluralidade dos valores e significados vinculados a imagem
da Pequena Notével ¢ diretamente atrelado as linguagens (musica e cinema) pelas quais sua personagem foi

veiculada, fazendo de Carmen Miranda uma expressdao de modernidade.

Diversas sdo as linguagens com que Carmen Miranda passou a ser difundida desde o inicio de sua
carreira, vista por varios formatos, que tornaram possivel que tais narrativas atravessassem décadas e diferentes
publicos se apropriassem dessas linguagens, destacando as mudancas de conjunturas histdricas, quer no Brasil
(Governo Vargas), quer no mundo (Segunda Guerra Mundial), e as diversas expectativas e experiéncias dos
grupos sociais que foram atribuindo novas significagdes ao mito. As duas mais importantes linguagens em
que aparece, no Brasil: a musica (sambas e marchinhas), durante toda a década de 1930, quando durou seu
reinado no Brasil, época que o samba comegava a ser reconhecido como simbolo da brasilidade e o Governo
Vargas, que era voltado em difundir a cultura dita culta, como a musica classica, comegou a propagar o samba,
vindo do morro, do negro e das camadas populares, como o ritmo que representava a chamada musica popular
brasileira e, tinha em Carmen Miranda uma representante atipica, porque era de origem europeia (apesar
dela sempre se dizer brasileira, tanto quanto se apresentava, como nas cangdes), branca e de olhos verdes,
fora dos padrdes do malandro do morro, da negra, da mulata. E nos Estados Unidos, a partir de 1940, quando
comeca sua carreira cinematografica, nos filmes, o auge das comédias musicais hollywoodianas, este sendo o
formato mais significativo da sua carreira, devido a sua capacidade de gerar representagdes complexas e alta
qualidade técnica (os filmes de Carmen na Fox foram os primeiros testes em tecnicolor), quando no mesmo
formato eram veiculadas noc¢des de espagos, sujeitos, musicas e cultura dos paises latinos. Carmen nao era s
a “Embaixatriz do Samba”. Ela passou a representar a mulher latino-americana, com as lentes de Hollywood,

como os estadunidenses viam os paises do Sul América.

Nem sempre a realidade dos vizinhos do Centro e Sul era abordada tal e qual, na tela em tecnicolor.
Mas, Hollywood era assim. Nao sabemos se bem ou mal, mas era o caldeirdo cultural do mundo, durante a
Segunda Guerra Mundial. Enquanto a Europa ardia em chamas, Hollywood produzia entretenimento. E como
a guerra impedia os filmes de chegarem ao Velho Mundo, tendo uma grande quantidade de espectadores — a
Inglaterra era uma excecdo -, os londrinos gostavam de se refugiar numa sala de cinema para esquecer os
rigores da guerra 14 fora e todos os musicais estrelados por Carmen foram vistos por eles -, investiam no
publico da América Central e Sul, ambientando suas producdes em paises como Cuba, Brasil e Argentina e,
nem sempre agradavam de todo ao publico desses paises, por conta dos esteredtipos, dos sambas que viravam
rumbas, das salsas que viravam sambas e os tipos humanos também estereotipados. Mas, preenchiam uma
lacuna de entretenimento com atores de primeiro escaldo, tendo os musicais o seu apogeu nesse periodo, com
folego de sobrevivéncia até fim dos anos 1950 e metade dos anos 1960, quando explodiu o fendémeno Elvis

Presley, voltando nos anos 80 com Greese e Os Embalos de sabado a noite.

Carmen Miranda foi um fendmeno como artista e sempre despertou, em vida, grande interesse sobre

a sua pessoa. Foi cultuada e admirada por uma legido de fas no Brasil e no exterior, e mesmo depois de sua
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morte, em 1955, continuou vendendo matérias em jornais, revistas e televisdo, com sua imagem sempre ligada
a musica, a moda, ao carnaval, ao cinema, por conta dos filmes que estrelou em Hollywood e a polémica por
conta da sua baiana internacional. Depois do sucesso na Broadway e nos filmes, os americanos queriam vé-la

ao vivo.

A origem da fantasia da baiana estilizada foi criada por Carmen Miranda para o filme Banana da
Terra (1938), para atender o que dizia a canc¢ao de Dorival Caymmi O que é que a baiana tem? a “falsa baiana”
que ndo nasceu na Bahia, ndo era brasileira e que virou a Baiana Internacional, representante da brasilidade, da
identidade brasileira e latino-americana, criticada por uns e elogiada por outros € que conquistou as camaras

de Hollywood e o Mundo.

A explosdo da “Falsa Baiana” que virou a “Baiana Internacional” conquista a América do Norte e
seu sucesso em Hollywood ¢ inegével quando estrelou quatorze filmes, sendo que dez deles, de 1940 a 1946,
foram sob contrato da 20th Century Fox, dos quais localizamos todos, inclusive os realizados na United Artists
(Copacabana), em 1946, O Principe Encantado (A date with Judy), em 1948, e Romance Carioca (Nancy goes
to Rio), em 1950, os dois na MGM e o ultimo Morrendo de Medo (Scared Syiff), em 1952, na Paramount,
quer os langados oficialmente no formato de DVD e outros exibidos em canais fechados de televisdao e nas
maos de colecionadores Elencamos um dos filmes, Entre a Loura e a Morena (The Gang’s all Here), de 1943,
dire¢do de Busby Berkeley, considerado pela critica como o seu melhor filme e ao nosso entender, o filme mais

barroco de Carmen.

Figura 1: Cena de Entre a loura e a Morena (The Gang’s All Here)

Disponivel em: http://www.cinemarden.com.br/2015/05/entre-a-loura-e-a- morena.html

Destacamos o Barroco como agenciador da performance de Carmen Miranda e e podemos dizer
que hd um “it” barroco em Carmen Miranda, a cantora que também tinha na voz o “it” verde-amarelo,
ou “a cantora com o “it” na voz”, assim langada pela RCA Victor. Esse titulo foi resultante do encontro de

Carmen Miranda com Josué de Barros em dezembro de 1928, que depois veio a tornar-se um dos primeiros
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compositores a ser gravado por Carmen e mentor de sua carreira por anos. O encontro aconteceu na Galeria
Cruzeiro, na Avenida Rio Branco. Conforme Josué contaria anos depois, conforme narra Ruy Castro: “Carmen
chegou timida, vestida a Clara Bow - vestido curto leve, chapéu cloche, sobrancelhas a lapis, um pega rapaz
na testa e outro em cada orelha,” (CASTRO, 2005, p.39). A timidez de Carmen parecia uma contradi¢cdo, em
parte, com a figura de Clara Bow, famosa por seus romances na tela e fora dela. Josué tinha razdo quando
disse que Carmen tinha um “it”. E Clara Bow era a “it girl” oficial, eleita em Hollywood pela escritora Elinor
Glyn, criadora da expressao. Isto foi assunto de todas as revistas especializadas e era o assunto do momento. E
todas as garotas queriam ter o “it” que virou uma questao de vida ou morte para todas as mulheres do mundo.
Segundo Castro: “Mas o que era “it”? Nem Elinor Glyn sabia. Segundo ela, era um qué de dificil definicao,
algo que poucas mulheres tém, que se tornam diferentes, carismaticas, € de que elas ndo sdo conscientes.”
(CASTRO, 2005, p.39).

Figura 2: Carrmen Miranda vestida a la Clara Bow em foto de 1927 (in Barsante: 1994) e Clara Bow (disponivel em
http\www.vintag.es 201450 beautiful-clara-bow-in-black-and White consulta em 27/04/2016)

Fosse o que fosse, ndo estava a venda, nem no Rio, Paris ou New York. O “it” virou uma ditadura
tao sufocante que algumas mulheres, por suporem que ndo tinham, ameacaram atirar-se do terrago do Cinema
Capitolio, que era o prédio mais alto do Rio de Janeiro. E Carmen tinha “it”, como Josué¢ de Barros foi o

primeiro a profetizar.

O “it” virou sindnimo de charme, carisma, o qué a mais que toda garota queria ter. Podemos dizer que
Carnen tinha o “it” barroco, porque além do talento, ela incorporou uma imagem barroca na vestimenta, nos
gestos exagerados, nas maos que dancavam ao ritmo da musica e do corpo e na voz que parecia também uma
percussao. Quando ela estiliza a “baiana internacional”, ela inaugura o Kitsch que seria o subproduto da baiana
original da Bahia, que j4 se inspirara na indumentéria africana das negras que aqui chegaram como escravas.
E ndo existe nada mais barroco que o Kitsch, algo que € falso e pode até vir a tornar-se verdadeiro. Segundo

José Antonio Maravall, no seu livro A Cultura do Barroco, o Kitsch também trata-se:
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(...) de uma cultura, uma arte, uma literatura, alguns divertimentos e jogos sociais, etc.,
produzida pelas exigéncias de uma nova situag@o social, traduzida em novas relagdes de
mercado e na posi¢ao que ocupa nelas a populacdo consumidora que tem a sua disposi¢do os
produtos comercializados. (MARAVALL, 2009. p.155)

O Kitsch seria um fendmeno que sempre se antecipava a um periodo da crise social com que se
inaugura a modernidade. Se no século XVII ndo havia radio, nem televisdo, na época de Carmen, nos anos
1929/1930, aimprensa dispunha de varios jornais, o radio comegava a se firmar no Brasil, a indtstria fonografica
internacional comecava a instalar suas gravadoras no Brasil, o cinema dava um salto de qualidade com a
inauguracdo da Cinédia e Hollywood era o modelo a ser perseguido, O teatro musical se firmava também com
o Teatro de Revista, quando o texto teatral era intermeado de musicas e também era um momento de crise
social, com a chegada de imigrantes de varios paises para se instalarem no Brasil, principalmente no Rio de
Janeiro, Sdo Paulo e Pernambuco. Ela mesma, Carmen, era portuguesa. Havia as mudangas estabelecidas pela
atmosfera nacionalista do Governo Getulio Vargas. O Rio de Janeiro deveria ser uma espécie de modelo da
nacao republicana. E nos Estados Unidos, para onde fora Carmen, o cinema made in Hollywood era simbolo de
qualidade para o mundo inteiro e os jovens de todo mundo queriam imitar os idolos fabricados por Hollywood,
como Marlene Dietrich, Greta Garbo, Tyrone Power, John Wayne, entre outros. E Carmen Miranda era uma
dessas mocas que copiava os idolos que conhecia do cinema, das revistas especializadas em cinema que
eram direcionadas aos fas que cultuavam seus mitos. A televisdo também era um meio de comunicacgao da
modernidade, com uma vantagem sobre o radio que aliava a voz a imagem e, ja era uma realidade nos Estados
Unidos quando Carmen 14 aporta e com o seu advento, muitos decretavam a morte do cinema, mas nao foi

isso que aconteceu. No Brasil, a televisdo seria inaugurada em 1952.

Diante das mudangas que ocorriam no Rio de Janeiro, surgia uma nova sociedade. Mesmo que fossem
mudangas relativas, havia necessidade de uma cultura aglutinada dos novos modos de comportamento.
Segundo Maravall, “uma nova cultura manejada como instrumento de integragao — tal € o destino de todo o
sistema, cultural — no novo estado de coisas,” (MARAVALL, 2009, p.152). E o samba que era renegado aos
quintais das “Tias”, onde também acontecia rituais religiosos de macumba, passa a ser considerado como
identidade nacional, pois o Governo Vargas, ao tempo que dirigia um olhar para a arte culta, “reconhecia as
manifestagdes artisticas advindas de outros setores da sociedade. Seu objetivo era identificar-se com diferentes
grupos, reconhecendo e apoiando, em principio, outras manifestagdes culturais. (GARCIA 2004, p.14). O
samba era uma dessas manifestagdes. E Carmen estava no centro desse aceno do Estado, porque era a cantora
mais popular, a quem os compositores procuravam para ter o privilégio de ter uma das suas musicas gravadas

por ela.

Como no Seiscentos, ndo havia o €xodo rural em busca das grandes cidades, mas, nos anos 1930,
havia o éxodo urbano das regides menos favorecidas, como a regido Nordeste e 0 movimento de acomodamento
dentro da propria cidade do Rio de Janeiro, devido as mudangas urbanas. A desterritorializagao era comum
dentro do proprio espago urbano como um processo normal das sociedades pés-moderna, na teoria de Gilles
Deleuze. Além da migragao de regides e locais, havia os imigrantes europeus que aqui vinham buscar um
novo eldorado e isso carecia, no ambito citadino do pais, também produzir elemento cultural para toda essa

populacgdo heterogénea, que se bastava, na maioria, com manifestagdes culturais do tipo médio ou baixo, mas
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que, em alguns momentos, exigia também criagdes de alto nivel cultural, da mesma forma como ocorreu “o
crescimento urbano na época do Barroco, que foi paralelo a necessidade de um crescimento cultural em todas
as camadas.” (MARAVALL, 2009, p.158). Entao existia a necessidade de se criar uma cultura que ocupasse
o lugar da anterior, como um subproduto da cultura superior: o kitsch. Era prioritario naquele momento ser
fabricada uma cultura vulgar (muitos criticos continuaram achando isso do samba, mesmo quando Carmen fazia
sucesso com ele nos Estados Unidos, como uns “sambas negroides” para a grande massa das cidades. Sendo
assim, Carmen Miranda pode ser considerada essa manifestacdo de um “Barroco que pode ser apresentado
como um fenomeno do kitsch.” (MARAVALL, 2009, p.162). E o samba e a marchinha podiam ser classificados
como cultura vulgar, ndo era a chamada arte culta, como a musica produzida por Villa Lobos e o que cantava
Bidu Sayao, artistas ja consagrados nos anos 1950, na musica erudita, inclusive Bidu ja morava nos Estados
Unidos, onde morreu no Estado do Maine, em margo de 1999. E a musica menor, como era classificada o
samba, porque produzido nos morros € por negros, tinha todas as condi¢des para producao do kitsch, além de
existir uma crise social que viria a se instalar no Brasil, com a ditadura Vargas e a crise mundial, com a eclosdo

da Segunda Guerra Mundial, quando Carmen ja se encontrava nos Estados Unidos. Segundo Maravall,

As condigdes que produzem o kitsch, uma cultura vulgar, caracterizada pelo
estabelecimento de tipos com repeticdo estandardizada de géneros, apresentando
uma tendéncia ao conservadorismo social e respondendo a um consumo manipulado.
(MARAVALL, 2009, p.156/157)

E Carmen Miranda estilizou a baiana tradicional, que vendia quitutes nas ladeiras e ruas de Salvador
e Rio de Janeiro (porque com a Abolicio muitas migraram para a Cidade Maravilhosa) e ja era estandarte
na Bahia, de tal forma que virou a baiana internacional, causando muitas polémicas, a favor e contra, essa
bricolagem que Carmen fez da baiana, acrescentando outros acessorios, enfeites, balangandas, cores, sem
deixar de ser baiana, e essa nao unidade remete a desordem barroca, que fez dessa baiana ser proveniente de

varias origens: da Africa, do Brasil, da América Latina.
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Figura 3: Disponivel em: http://www.doctormacro.com/Images/Miranda,%20Carmen/Annex/Annex%20-%20
Miranda,%20Carmen_02C.jpg

Trazemos também a baiana de Carmen para o Barroco na otica de Severo Sarduy, quando ele diz
do barroco como: “o campo da ambiguidade, do bizarro chocante, da extravagancia, do festim, da repeti¢cao
das volutas, de arabescos e mascaras, sedas e da apoteose do artificio” (SARDUY, 1979, p.167/168). Em
Carmen esse conceito se personifica com a artificialidade de sua baiana internacional, que também era muito
verdadeira, e que deixou de ser da Bahia para ganhar o mundo, agregando outros elementos da cultura latino-
americana. Sarduy também enumera outro artificio do Barroco, a proliferacdo, o excesso de significacao:
“Otro mecanismo de artificializacion del barroco es el que consiste em obriterar el significante de un
significado dado pero no remplazando lo por otro por distante que éste se encuentre del primero”. (SARDUY,
1979,p.170).Isto podemos observar nas cangdes que Carmen Miranda passa a interpretar no Estados Unidos,
nos nimeros musicais € nas gravacdes da Decca americana. A collage de diversos nodulos de significacion
de que fala Sarduy, a justaposicao de unidades heterégenas, como as cangdes um pouco samba, rumba, fox-
trote — o que dava lugar a criticas quanto a descaracterizacao do samba genuino carioca, que Carmen se propos
ser a “Embaixatriz” nos Estados Unidos e terminou sendo uma embaixatriz da América Latina, do mundo,
Carmen sabia que atuando nos filmes de Hollywood, ela deixaria de ser a portuguesa, a brasileira, a latino-
americana, para ser cidada do mundo, assim como outras estrelas ndo americanas como Ingrid Bergman,

Marlene Dietrich, Elizabeth Taylor e outras, mesmo sofrendo criticas ferrenhas que havia “se americanizado.”

Em seguida, Sarduy destaca mais um processo de artificio do Barroco, a pratica da condensag¢do como

2 Outro mecanismo de artificializagdo do barroco é o que consiste em suprimir o significante do um
significado, porém nao o substituindo por outro, por mais distante que este se encontre do primeiro. (traducao
nossa)
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a permutacgdo, o espelho, a fusdo, o intercambio entre os elementos positivos, plasticos, etc. A Carmen ¢ uma
e todas, que se desdobra em outras tanto na fantasia, quanto no canto. A metamorfose da baiana que vende
acarajé e abara nas ruas e beco de Salvador e Rio de Janeiro, a baiana internacional que brilha nos filmes de
Hollywood, nos teatros e cassinos americanos e de outros paises. Carmen internacionalizou essa baiana e até

hoje quando se falar de Brasil no exterior, lembra-se de Carmen Miranda, do tropicalismo que ela antecipou.

E continuando dialogando com Severo Sarduy, ele enumera a parodia como um substrato do Barroco,
tal como definia o formalista russo Mikhail Bakthin, em 1929: “Segun este autor la parodia deriva del género
“sério-comico” antiguo, el cual se relaciona com el folclore carnavalesco — de ali su mezcla de alegria y
tradicion.” (SARDUY, 1979, p.175)° E continua:

(...) el carnaval, espetaculo simbdlico y sincrétrico em que reina lo “anormal”, en que se
multiplicam las confusiones y perfornaciones, la excentricidade y la ambivalencia, y cuya
accion central es una coronacion parddica, es decir, una apotesis que esconde uma irrision.*
(SARDUY, 1979, p.175).

O carnaval que Carmen Miranda representa ¢ este momento de profanacdo do sagrado, onde, durante
trés dias, as pessoas sdo o que elas querem ser. Simples lavadeiras transformam-se em rainhas. Pedreiros,
ambulantes e garis em reis, cujo reinado dura trés dias. Autoridades sdo ridicularizadas, imitadas, o clero
profanado, as pessoas simples se vestem de luxo, brilho, ilusdo e glamour e tudo acaba na quarta-feira. A
carnavalizacdo tem essa caracteristica: o estado do mundo as avessas e como destaca Bakhtin, as oposicoes
ganham lugar numa encenacdo em que se desfazem as hierarquias (a plebe vira elite, usando luxuosas
fantasias), ha inversdes de papéis (homem se veste de mulher e vice-versa) e se celebra a abundancia (muita
alegria, enfeites, brilhos, musica, danga) em oposi¢do a mesmice cotidiana. Festa barroca por exceléncia,
o carnaval ¢ a festa da transgressao, da utopia, misturando extratos religiosos, histdricos, politicos, sociais,
étnicos, valorizando o visual, o fantdstico, o espetaculo e a teatralidade, todos elementos inerentes ao
barroco, ao neobarroco ou uma pds-modernidade barroca, como queriam classificar. As cang¢des € as mascaras
transformam, multiplicam a personalidade individual do cotidiano. O carnaval fica na fronteira entre a arte e a
vida. A vida representada. Para Mikhail Bakhtin, “o carnaval ¢ a segunda vida do povo, baseada no principio
do riso. E a sua vida festiva.”(BAKHTIN, 2008, p.7).

A conclusdo deste artigo procura evidenciar a "imagem barroca” de Carmen Miranda, a sua pos-
modernidade barroca ou imagem neobarroca, num momento de crise de humanidade (a Segunda Guerra
Mundial), quando ela consegue equilibrar sua carreira entre a brasilidade do seu canto e da sua performance e
a subversao disso quando parte para ser uma estrela internacional nos Estados Unidos. O seu status de estrela
ja consolidado no Brasil e a fabricagao do mito mundial que ela vem a tornar-se, sendo o primeiro idolo
midiatico do Brasil e que depois de 107 anos do seu nascimento € 61 anos de sua morte, continua atual, sendo
modelo de marketing, inspirando a musica brasileira, as novas cantoras, a publicidade ¢ a moda. Carmen

Miranda alcanca a fama e o estrelato num periodo que se efetivava no pais uma nova concepgao de nagao,

3 Segundo este autor a parddia deriva do género “sério-comico” antigo, o qual se relaciona com o folclo-

re carnavalesco — dai sua mescla de alegria e tradi¢ao (Tradugdo nossa).

4 O carnaval, espetaculo simbolico e sincrético em que reina o “anormal” em que se multiplicam as con-
p q q p

fusoes e profanagoes, a excentricidade e a ambivaléncia, cuja a¢ao central é uma coroagdo parddica, o desejo,
uma apoteose que esconde uma irrisdo. (Tradugao nossa)
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através de diversas negociagdes no ambito do que seria cultura de massa, tradicdes e mesticagem e neste
contexto historico ela se transforma na primeira artista brasileira a ser exportada para os Estados Unidos, mas
o faz a sua maneira, abracando o que lhe era dado em recursos socioculturais, transformando tudo isso de uma
forma criativa com representacdes iconograficas do Brasil e da América Latina, de uma forma antropofagica,
devorando e digerindo, ndo s6 a cultura brasileira, mas apropriando-se de outras culturas e dando o retorno

como uma coisa nova, reciclada, pds-moderna, barroca.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: O contexto de Francois
Rabelais. Traducdo de Yara Frateschi Vieira. 6* edicdo. Sao Paulo-Brasilia: Editora Hucitec/UNB, 2008.

CASTRO, Ruy. Carmen: uma biografia. Sdo Paulo: Companhia da Letras, 2005.

GARCIA, Tania de Costa. O “it verde e amarelo” de Carmen Miranda (1930-1946). 1° edi¢ao. Sao Paulo:
Editora Annalume; Fapesp, 2004.

GIL-MONTEIRO, Marta. Carmen Miranda, A Pequena Notavel. Tradu¢do deTati de Moraes. Rio de
Janeiro: Editora Record, 1989.

MARAVALL, Jos¢ Antonio. A Cultura do Barroco: Analise de uma Estrutura Historica. Tradugao de Silvana
Garcia. 1* ed. Sao Paulo: Editora da USP, 2009.

SARDUY, Sarduy. El barroco e el neobarroco — América Latina em sua literatura. Coord. César F. Moreno:

Traducao de Luiz Jodao Gaia. Sao Paulo: Perspectiva, 1979.

WITTGENSTEIN, Ludwig. Investiga¢des Filosoficas — Traducao José Carlos Bruni. Cole¢do Os Pensadores,
Sao Paulo. Editora Nova Cultural Ltda, 1999.

SITES

http://www.thedrillpress.com/broca/2009-06-01/broca-2009-06-01-miranda-Isanto-01.shtml Artigo: Carmen
Miranda e Wittgenstein. Autor: Junior, Lucio Emilio do Espirito Santo. acesso 18/09/2013.

REVISTA BARBANTE - 18



108

Ensa

REVISTA BARBANTE - 19



Camoes em Pessoa: dialogo interpoético !

Clécio Quesado

Professor Associado Aposentado da UFRJ

E notdrio que a Mensagem, de Fernando Pessoa, é a releitura d’Os lusiadas da modernidade. Mas é
de modo extremamente velado que esse didlogo intertextual se configura, apesar de disfarcadas relacdes aqui e ali
detectaveis. Didlogo velado, é bem verdade, pelo menos na tentativa do poeta de Orpheu de colocar Camdes no limbo
de sua intengdo de resgatar a saga lusitana a partir do fim histéria do império dos mares para preenché-la com o mito

do Encoberto. Tentaremos aqui pontuar alguns dos inimeros momentos dessa relagdo interpoética.

Janasuaabertura, ecoam, certamente em sentido inverso, as palavras do poeta renascentista na Proposi¢do
d’Os lusiadas. Camdes promete um canto tdo gradilogliente quanto grandiosas foram as faganhas dos portugueses na
guerra e no mar que superaram as “de Alexandre e de Trajano” e as do “sabio grego e do troiano”. Numa inversao da
apologia camoniana face a beligerancia e a aventura imperialista, Pessoa abre o Brasdo, primeira parte de seu livro-
poema, com o portico “Bellum sine bello” (a guerra sem guerra). E os seus dois poemas iniciais (“O dos castelos” e “O
das quinas”) sintetizam em suas respectivas estruturas de sentido os dois semas que organizam toda essa primeira
parte, que sao MATERIALIDADE e ESPIRITUALIDADE, numa proposta metafisico-existencial inversa, pois, a de Camdes.
E a “narrativa” da histéria da terra segue através de personagens e objetos-simbolo selecionados e combinados de
forma, as vezes até aparentemente aleatdria, mas sempre organica na visdo personalissima que o poeta tem do projeto
e da trajetdria portuguesa. O relato de Camdes acerca daquilo que antecede a investida pelos mares é cronolégico e
ressalta o valor da guerra, com batalhas longa e detalhadamente descritas. E por isso o vate renascentista dedica, por
exemplo, parcas trés estrofes ao proficuo reinado de D. Dinis, mestre da paz, das ciéncias e das artes, a quem Pessoa

dedica um dos mais belos poemas de sua epopeia.

Nos dois poemas iniciais de Mar portugués, segunda parte da Mensagem, encontra-se resgatado o sonho
profético de D. Manuel n’Os lusiadas. Mas neles Pessoa “disfarca” sua releitura do discurso fundador de Camades,
deslocando o sonho da figura do rei venturoso para o ator anaugural das navegacgdes, o Infante D. Henrique (“Deus
quer, o homem sonha, a obra nasce”); os rios Indo e Ganges, que n’Os lusiadas representam metonimicamente a india,
tém sua dimensao simbdlica amplificada para um objeto de desejo e de desafio mais indefinido que é o Horizonte, o
Longe onde se buscam “Os beijos merecidos da Verdade”. D. Manuel que, na narrativa cronolégica de Camdes assume
a importancia de mandante dos feitos dos mares e é por isso algado a condi¢do de alegoria, ndo é sequer mencionado
na Mensagem, tendo seu lugar ocupado por D. Jodo Il, aquele rei que, na verdade, foi o grande investidor no projeto
de navegagdo e que aparece em dois dos quarenta e quatro poemas pessoanos.

O poema “O mostrengo”, da Mensagem, é um explicito resgate da alegoria do Adamastor d’Os lusiadas.
Mas o didlogo do mostrengo com o “homem do leme” propde uma dimensdo simbdlica de alcance mais universalizante,
porque transpde o sentido do plano meramente alegdrico para o mitico ao despersonalizar os sujeitos dialogantes e

ainda porque a nogdo de “fim” — do mar e do mundo — passa a conter também a de limite da condicdo humana.

Na Mensagem, Vasco da Gama ascende aos céus num nitido didlogo com a Ilha dos Amores da epopeia
camoniana. O poema “Mar portugués” igualmente amplia em metafora de sentido mais universalizante a dimensao

metonimica restrita do Velho do Restelo. E também inverte o seu sentido na medida em que o protesto contra a

1 O presente texto foi apresentado no Coléquio em homenagem a Cleonice Berardinelli - “Quanto mais vos pago, mais vos devo”, realizado na
Faculdade de Letras da UFRJ, em agosto de 2006. Neste agosto de 2016 ela completou luminosos 100 anos.
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investida pelos mares se transforma em endosso mitico-ideoldgico da condicdo humana porque “Tudo vale a pena / Se
a alma nao é pequena”. O confronto entre um nds portugueses e o mar por conquistar se torna o embate do Homem

universal com os limites da sua contingéncia, justificado pelo investimento metafisico-existencial.

)]

N“A ultima nau” que leva “a bordo El-Rei D. Sebastido”, preparando a proclamagdo do Encoberto, o
enunciador da Mensagem, ainda uma vez inverte o posicionamento do enunciador d’Os lusiadas quando este, na
estrofe 145 do décimo canto, anuncia o declinar do seu préprio canto. Numa contrapartida ao “No mais, Musa, no
mais, que a lira tenho / Destemperada e a voz enrouquecida”, o sujeito da enunciacdo da Mensagem assume a

profissdo de fé no mito do Encoberto ao dizer:

Ah, quanto mais ao povo a alma falta,

Mais a minha alma atlantica se exalta

E entorna,

E em mim, num mar que ndo tem tempo ou ‘spaco,
Vejo entre a cerragao teu vulto baco

Que torna.

E esse posicionamento sera retomado no “Terceiro” d’Os avisos em que o eu passa de simples sujeito
enunciador narrativo a sujeito da escritura de um “livro a beira-magoa”, para quem “S6 te sentir e te pensar / Meus

dias vacuos enche e doura”.

No poema “Prece”, é possivel identificar ecos das palavras com que o poeta renascentista se refere a D.
Sebastido na Dedicatdria e no Remate d’Os lusiadas.? Na epopeia camoniana, antecedendo e sucedendo o relato da
histéria patria, a voz do poeta se levanta na forma de um prélogo apotedtico e de um epilogo (ou réquiem) do apogeu
do império maritimo no plano real. Em seu discurso excursivo e préprio, ele conclama o jovem rei a resgatar, pela
investida sobre o norte da Africa, a continuidade histérica, a retomar, enfim, em nome da passada gléria, o discurso de
realidade. Na Mensagem, partindo do inexoravel fim da histéria da qual restou apenas “O mar universal e a saudade”,
Fernando Pessoa busca a sua continuidade no plano mitico de uma outra “Distancia”, a da espiritualidade (“E outra vez

conquistemos a Distancia — / Do mar ou outra, mas que seja nossal”).

E possivel constatar que é com a Dedicatéria e com o Remate d’Os lusiadas que a Mensagem de Pessoa,
como um todo, mais dialoga, ja que o seu personagem central é D. Sebastido, agora mitificado. Ele se faz presente
nas duas partes iniciais, Brasdo e Mar portugués e é, direta ou indiretamente, o referente Unico de toda a terceira, O
Encoberto. E isso se da desde o primeiro dos seus treze poemas até o ultimo deles, que, sob o titulo de “Nevoeiro”,
retoma a “austera, apagada e vil tristeza” que o poeta renascentista constata no seu presente de enuncia¢do. Mas,
para o épico de Orpheu, partindo do arquétipo mitico vazio para o seu preenchimento com o mito do Encoberto, resta

o momento em que “E a Hora!” transcendente do Ultimo verso de sua epopeia.

Mensagem €, enfim, uma manifestacdo do modelo épico moderno que vela em sua tessitura poética a sua
raiz e padrao estético e ideoldgico que sdo Os lusiadas, de Camd&es, matriz do modelo renascentista. Vela-a, rasgando o
véu que abre, para o discurso fundado por Homero, outras dimensdes de sentido, dando-lhe nova forma de articulagdo

semioldgica para que ele possa adquirir sua inscricdo na modernidade. Fragmentaria que é na sua cosmovisao, a

2 Oslusiadas. C. 1, E. 6-18 e C. X, E. 146-156, respectivamente.
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modernidade ndo pode mais se apoiar e encontrar sentido na histdria, pois seu ponto de partida é justamente o vazio
dela, o seu fim. E assim, a descontinuidade dos outros discursos conscientes que se articulam a partir do real-histérico
— quais sejam o ideoldgico e o cientifico — sé pode ser preenchida e superada pelas cadeias imagindarias do sonho, do
mito e da arte. Por isso é que, na Mensagem, “O SONHO é ver as formas invisiveis / Da distdncia imprecisa (...)”; na
Mensagem, “O MITO é o nada que é tudo”, buscado através da escritura poética de um “LIVRO a beira-magoa” que

os “dias vdcuos enche e doura” 3.

Certamente pelo que esta acima exposto, nessa epopeia pessoana, o principal simbolo velado é o
préprio Camdes, simbolo da Histdria e da tradigdo literaria portuguesas, porque, em seu livro-poema, Pessoa transforma
a metonimia camoniana da histéria de Portugal e do Ocidente em metafora metafisico-existencial do Homem. Por
outros termos, invertendo o modelo renascentista em que a histéria é mitificada, Pessoa parte da vacuidade mitica
para a busca de a historicizar através da proposi¢cdo de outro mito, o de um novo Encoberto. Assim sendo, é de se
entender o motivo por que Camdes nao aparece incluido entre os profetas do Encoberto (“Os Avisos”) — logo ele
gue, na Dedicatéria e no Remate de sua epopeia, aconselha e proclama D. Sebastido como sendo a “Maravilha fatal
da nossa idade”, espécie de messias redivivo com cujos feitos “Dareis matéria a nunca ouvido canto”.* O narrador da
Mensagem salta do profeta mistico judaico-cristdo Bandarra para o sacerdote catdlico Antonio Vieira, encerrando
o ciclo profético histérico-mitico com a sua prépria palavra de arauto mitico-escritural (“Escrevo meu livro a beira-
magoa”). Ressalte-se que os dois predecessores do sujeito da escritura desse poema “Terceiro” fizeram-se também
profetas do Encoberto através dos textos de que foram autores (as trovas de Bandarra e os sermd&es de Antonio Vieira).
Ao escolher Bandarra e Vieira, preterindo Cam&es como profeta do Encoberto, Pessoa estaria buscando desistoricizar a
histéria para privilegiar a feigdo puramente mitica do sebastianismo. Afinal, os trés arautos da Mensagem se situam no
ambito do delirio messianico e ndo no da razdo de estado que moveu Camoes a concitar o D. Sebastido ainda vivo para
a miss3o de salvar e até mesmo de ampliar o Império material através da investida contra o norte da Africa. E assim, ao
interrogar, no poema “Terceiro”, dos Avisos, sobre “Quando é o Rei, Quando é a Hora? (...) Quando, meu sonho e meu
senhor?”, o sujeito enunciador do poema pessoano estaria se impondo a missdo profética de superar a proposi¢do
pratica que Camdes evocou para si em versos finais d’Os lusiadas, nos quais se coloca perante o rei, simultaneamente,
como soldado e como poeta, de modo a sugerir que esta “Péra servir-vos, bragos as armas feito / Péra cantar-vos,

mente as Musas dada”.

E de se supor que, velando explicitamente no enunciado de sua epopeia a figura de Camdes e seu
discurso, mas desvelando no plano da enunciagdo o resgate mitico de sua articulagdo épica, estaria Fernando Pessoa
cumprindo parcela da missdo que certamente para si chamou quando, em 1912, preconizava o advento do Supra-
Camdes, afirmando que “... deve estar para muito breve o inevitavel aparecimento do poeta ou poetas supremos, desta
corrente, e da nossa terra, porque fatalmente o Grande Poeta, que este movimento gerard, deslocara para segundo
plano a figura, até agora primacial, de Camdes”. O poeta d’Os lusiadas €&, pois, o grande simbolo velado no labirinto

poético da Mensagem de Pessoa®.

3 Destaques nossos para ressaltar, nesses trechos pessoanos: em CAIXA ALTA as manifestagdes discursivas da cadeia inconsciente, em itdlico,
a descontinuidade do real e em negrito as formas de preenchimento imaginario desta descontinuidade.

4 Os lusiadas, C. 1, E. 6, V.6 e E. 15, V. 4, respectivamente.

5 Os lusiadas, C. X, E. 155

6 O presente ensaio tem fundamento no livro recentemente publicado em segunda edi¢do com a seguinte re-
feréncia: QUESADO, Clécio. Mensagem de Pessoa — labirintos de um poema. Rio Bonito, Almadena, 2014.
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Na cidade de Jacana.
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A PAISAGEM HUMANA DE MACAU*

FRANKLIN JORGE

A ARTE CHEGA A VILA DE DIOGO LOPES

A vila rustica é um lugar muito maritimo a que se chega depois de atravessarmos Barreiros, o distrito rival onde o prefeito
do municipio tem a sua casa de moradia, o que ja acirra os animos e provoca, as vezes, desavencas e mal-entendidos. Quase
sempre as obras de melhoria beneficiam a viloa de Barreiros em detrimento de Diogo Lopes.

Ninguém sabe ao certo como surgiu Diogo Lopes, nem quem a fundou, suspeita-se apenas que tenha sido o portugués de
mesmo nome que por aqui passou quando o navio que o transportava encalhou num banco de areia, na Costa do Tubardo,
apods escapar da perseguicao de piratas. Naquela época o lugar era um deserto que ganhou vida quando a populagdo da
antiga Vila de Tubardo, ja desaparecida, atravessou o rio e se instalou aqui, na base das dunas méveis que formam uma
muralha de prote¢do natural. Diogo Lopes tem um relevo geografico simpatico e a populagdo, segundo corre de boca em
boca, muito animada, festeira e acolhedora.

Para o jovem Macau, apelido do jovem Adilson Miranda Ribeiro, Unico cabeleireiro nessas redondezas, ndo ha monotonia em
Diogo Lopes. Festas, aqui, ndo faltam. E 0 ano todo. A rapaziada gosta de jogar futebol e faz bonito quando tem oportunidade
de mostrar sua garra. Tem um menino daqui, Arandir, que esta jogando profissionalmente no Esportivo de Ipanguacu.

A economia da Vila baseia-se na pesca, na fabricacdo e reparos de barcos de pesca. Quase toda familia tem alguém que
trabalha embarcado e percorre o mundo, diz Macau, que sempre pensou em correr o mundo, mas nao pode engajar-se em
nenhum navio mercante, pois, ao chegar ao Rio de Janeiro com essa intencao descobriu que a época nao era favordvel ao
seu intento e teve de retornar a sua terra.

Uma das coisas que chama a atengdo é que ndo ha fome por aqui. Ndo ha pedintes nem mendigos, embora ndo haja riqueza
ostensiva. Todos sao trabalhadores e a simplicidade parece ser a principal caracteristica do povo e da terra que mantém
vivos certos costumes herdados “dos antigos”, como a Malhagdo do Judas, na Semana Santa e no més de Maio com o seu
Novenario em louvor de Maria que culmina as festas pagas realizadas nos dois clubes recreativos locais, o “Augusto Ribeiro”
e o “Cine Clube Diogo Lopes”, que a despeito do nome ndo costuma exibir filmes. Dessas duas festas, a das Flores é a mais
famosa, mas a Festa do Beijo também tem os seus apreciadores igualmente apaixonados. Ambas encerram o Novendrio e
atraem publico de toda a parte. E por essa data que os filhos ausentes retornar a terra natal.

Ha pouco tempo a Vila ganhou vida nova com a chegada do dramaturgo e diretor teatral Véscio Lisboa, Subhadro, um adepto
do Rajeneesh, guru indiano que prega a paz e a prosperidade, autor de numerosos livros muito apreciados no underground
cultural. Subhadro estd em campanha, arregimentando os jovens para participarem de oficinas de teatro contratadas pela
Secretaria Municipal de Cultura da Prefeitura de Macau. Criador do Projeto Escola de Artistas, cujos cartazes de divulgagao
se espalham por toda a parte, atraindo a atencdo e acenando para a criagdo de um polo cultural off-Natal. Uma acdo
sem duvida promissora e de alguma forma, revoluciondria, se tomarmos como referencia o esqualido movimento cultural
em curso na Capital do Estado, onde falta vontade politica, conforme a queixa recorrente dos artistas e agentes culturais.
Muitos jovens ja se inscreveram, esperando adquirir rudimentos de Arte Dramatica e participar de espetdculo ao fim do
aprendizado, elaborado no decurso das oficinas que cobrem um leque tematico.

Embora sé esteja morando na Vila hd somente trés meses, Subhadro mantém ligagdes com o lugar hd muitos anos e sempre
o tem visitado, dizendo-se encantado com a atmosfera e a natureza lidica do povo, em sua maioria constituida por jovens
curiosos e interessados, em tudo avidos de vida.

Sdo Francisco de Assis € o padroeiro e tem a sua capelinha rustica, construida por pescadores, no cora¢do da Vila com o seu
mar aberto a esperanca e ao devaneio. Porém o culto evangélico é muito difundido por aqui e se pode identificar os seus
adeptos pela indumentdria composta de vestidos compridos, para as mulheres, e terno completo de paleté e gravata, para
os homens, sobracando todos, em suas idas ao culto, a velha Biblia Reformada.

Observo que a linguagem local é diferenciada, as vezes eivada de espirito malicioso, especialmente em seu glossario erotico.
Os rapazes se refere ao sexo feminino como “papo” e a pratica sexual entre homem e mulher, “papo de papudo”. Masturbar-
”n u

se é “encher o pneu” e o sexo masculino, “cega”, “enxada” e “pra-ti-vai”, sendo o intercurso sexual, “dar uma cega” e “fazer
a limpa”, remete ao vaivém da enxada na limpeza do mato. Em consumo de bebidas, pois as bebidas sdo produtos de alto
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consumo em Diogo Lopes, a preferéncia dos jovens vai par ao vinho tinto em garrafées, possivelmente por ser mais barato;
para os mais velhos, a aguardente. A cerveja é compartilhada por todas as idades.

2

Seu Pedro, Pedro Ramos de Miranda, 69 anos, o guardido da memoria, desconhece a origem do nome do lugar. Porém,
segundo afirma, desde que nasceu foi ouvindo falar desse portugués que aqui aportou, depois de ser perseguido por piratas
em alto mar e ter o seu navio, na fuga, encalhado num banco de areia, ai por perto da Costa do Tubardo, ha muitos anos
desabitada e deserta.

N3o sei em que época foi isso, mas sempre soubemos que eram dois irmaos, um de nome Diogo Lopes, que teria ficado por
aqui e deu nome ao lugar. O outro se chamava Gaspar Lopes e deu com os costados no atual municipio de Pedro Avelino,
na época, terras pertencentes ao municipio de Macau. E s6 o que sei a respeito deste assunto. Meu pai, nascido em 1899
e falecido em 1978, sempre me contou que Diogo Lopes é mais antiga do que a Vila de Barreiros. Era o que repetiam os
mais velhos. Quem sabe muita coisa sobre Barreiros é Bibi Hondrio, sargento aposentado que mora em Natal e vem quase
todos os meses a Barreiros, aonde me parece que tem o umbigo enterrado. Ja estd muito velho, mas conserva a memoria
desenferrujada e azeitada quando o assunto é a histdria de Macau. Ele foi meu professor. Por ai 0 senhor quanto ele é velho...
Mas um velho ainda duro que ndo é gago e fala sobre os fatos com o desembarago de um moco. Eu o aconselharia a ouvi-lo.

Desde que se entende por gente, Seu Pedro viu a Diogo Lopes passar por muitas transformacgdes. Aqui ja foi deserto sem
nome. Passou a se chamar Diogo Lopes e com o tempo se transformou em Vila. Um dia, ndo sei quando, quem sabe podia
vir a se transformar em cidade, ndo tivesse Barreiros tomado a dianteira, como uma vila da gente rica do lugar. Agora, apesar
de todas as transformacgdes, Diogo Lopes continua a ter melhor ar do que em muitos outros lugares. Mas ja foi melhor. Bem
melhor. Depois dessas plataformas da Petrobras, nds, os mais velhos, ja sentimos alguma diferenga na qualidade do ar.
Olhe, aqui, antigamente, tinha muito movimento. Havia mais trabalho. O dia a dia daqui é feito em grande parte da pesca
artesanal. E a industria do lugar. A fonte basica de sobrevivéncia da maioria. Mas tem um ciclo muito curto, pois comega em
abril e termina em julho, quando a gente chama de “tempo de safra”, quando o pescado era mais abundante. Pescava-se
muito - hoje menos - avoador, tdo saboroso que diziam ser a galinha do mar. Ainda se pesca avoador por aqui, mas em menor
quantidade. Grande parte desse peixe, quando seco, é exportado para Natal, Jodo Pessoa e Recife. Na Costa, pesca-se de
tresmalho com redes de 70, 80, 150 bragas... O peixe chega ainda vivo a praia, pulando dentro das redes, querendo escapar,
pois tudo o que é vivo luta para viver.

Ja aposentado, seu Pedro continua atras do balcdo, trabalhando como um velho bodegueiro que o faz, mais por habito
do que em troca de lucro. O trabalho, além de sustento, é terapia para o homem, que amolenga quando se entrega a
velhice e ao n3o-fazer. Nessa idade, n3o vejo o habito do trabalho como um castigo. E inje¢do de animo para os velhos que
continuam querendo ser Uteis aos seus e a comunidade. Daqui, do balcdo, ndo perco o contato com a vida. Muitos passam
por aqui, como o senhotr, curioso da vida que vivemos nessa Vila isolada. Mais além, diante de minha porta, vejo homens
trabalhando, fazendo reparos em barcos avariados, consertando o que se quebrou. Sinto-me animado vendo essa azdfama.
E — mostrando-me varios cadernos acumulados sobre uma pequena mesa -, para ndo esquecer, anoto. Esses velhos cadernos
est3o recheados de anotagdes. E tanta coisa que o senhor ndo pode imaginar. O velho historiador sempre os consulta
guando tem uma duvida. Neles esta registrada, desde muitos anos, a cronica de Diogo Lopes.

O mar é como uma capital. Quando a gente entra nele, ndo sabe se volta com vida. Pode acreditar..., afirma o pescador
aposentado Manuel Crispim de Miranda, “Seu Manezinho”, nascido e criado em Diogo Lopes ja vai para setenta anos.
Abandonada a vida no mar, comegou em uma nova profissdo como caseiro de uma propriedade que a bem da verdade,
enfatiza, pouco ou nada produz. Ainda ha muita terra devoluta e sem serventia por essas redondezas. Estou aqui s6 para
0 povo ndo tomar de conta... Assim mesmo, de vez em quando ainda flagro alguém querendo vir aqui tomar o que é seu.
Como por muitas geragées o povo ndo teve nada, quando encontrar facilidade que se apossar de tudo o que vé. Por isso
é preciso vigiar, sendo o dono vem buscar o que acha que é seu. Minha fungdo, aqui, é zelar por tudo. Sou os olhos do
proprietario que nao tem tempo de olhar por suas coisas, esquecido de que é o olho do dono que engorda cavalos.

De fala mansa e gestos comedidos, a pele tisnada de ascendéncia africana, depois de muita luta junto a cartérios e reparticdes
sua patroa conseguiu aposenta-lo ha dez anos, depois de 40 anos de pescarias em alto mar. A vida de pescador é cruel, se
quer saber. Inutiliza o homem. O salitre e a luz excessiva, cega. O mar, coberto pelo sol, é um espelho que corréi a visdo.
Quase todo pescador que conheco tem problemas de vista. Esse é o grande premio que a gente recebe, depois de uma vida
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inteira de pescarias em alto mar. Ndo hd alivio nem recurso para isto. Agora, em terra firme, apesar de velho e sambado,
de alguma forma recuperei minha vida. Tendo vivido arribado por terras alheias, em 1944 se casou com Maria Mendes de
Souza, Dona Marizinha, que lhe deu 16 filhos dos quais apenas apenas quatros e criaram e Ihes deram netos e bisnetos.

Comegou a pescar com mais ou menos a idade de dez anos. Eu saia de casa, escondido de meu pai, para pescar. Fui crescendo
assim, pescando, e quando me dei conta de mim era pescador tarimbado. Cresci pescando. Pescando, cumpri meu fado e
aqui estou, quase sem vista, quase sem vista mais ainda um pouco duro para me manter de pé, lutando para viver com os
meus ganhos. Nao ha vida sem labuta. O senhor pode acreditar: muitas vezes, a meia-noite, eu me encontrava sozinho no
convés, no meio do mar sem fim, pensando. Meu Deus! Eu estou sozinho no meio do mar. Uma vez, que me lembre, vi um
desses peixes que chamam de Pintadinho — que é uma espécie de tubardo -, conhecido pelos pescadores por sua fereza.
Ele me apareceu as 8 horas da manha e quando deixou a liseira, que é aquela faixa de 6leo de carrapateira que a gente joga
sobre as dguas para atrair o peixe, ja era noite fechada. Esse peixe medonho perseguiu a gente durante o dia inteira, sem nos
perder de vista. Por sorte, ele ndo se enfureceu, pois entdo bastaria uma cipoada da cauda dele para arrebentar o barco e
nos fazer morrer todos ali, afogados, quando ndo devorado por ele. Ha tantos perigos no mar quanto ha malfeitores numa
cidade grande. Todo cuidado é pouco...

Ah se a gente fosse contar o que sabe desse mar velho! O senhor ndo dava conta de anotar tantos fastos. Sdo tantas histérias!
O mar é o que ha de mais violento. Mas o pior é que gosta de surpreender. No tempo de vento manso ele é manso. Mas, no
tempo de vento brabo, de junho a setembro, ele é brabo. Verdo todinho é de vento doido. Para nés que conhecemos o mar
o melhor vento é o terral. Tem dias que o mar é todo verde de ventos. Pode acreditar. Sou uma pessoa que viveu arribado da
terra e pescou durante 42 anos e tenho muito o que contar... Quando um navio passa perto de um barco, o mar fica bébado
de tantas maretas e comeca a engolfar. O perigo se torna grande. E preciso muita habilidade para sair do meio sendo o navio
bota por cima ou provoca ondas que fazem o barco sogobrar... E uma vida aperreada a do pescador, ou ndo é?

Recentemente, lembra Seu Manezinho, desapareceram cinco homens que sairam de Diogo Lopes, no barco Dois Irmaos,
para pescar em alto mar. Todos se afogaram. Somente numa casa morreram trés rapazes. Dos cinco, somente trés corpos
foram encontrados depois de varios dias. Entre os quais, o de Sansdo, que por uma dessas coincidéncias eu havia conhecido
em Natal, frequentando a casa de Subhadro. Entdo o senhor conheceu Sansdo! Era um rapaz muito bom que depois de
varios dias desaparecido foi encontrado, sem cabeca, numa praia do Ceard. O senhor veja que eles estavam pescando
lagostas quando o barco naufragou. Agora o Dois Irm3os esta ai, encostado na praia e o dono dele teve um desgosto tdo
grande que resolveu ndo queré-lo mais. Ele disse que vai fazer um servigo no barco, pinta-lo e depois vender. E parada ou ndo
é? Até hoje ninguém sabe ao certo o que aconteceu. Supomos que o vento puxou e o mar se alvorogou. As ondas cresceram
e arrastaram os homens para o fundo do mar...

*Fragmento do livro Gente de Ouro [inédito]
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A génese do Jornalismo
Marcia de Oliveira Pinto

UERN

E sempre bastante complicado precisar a origem de qualquer pratica humana e com a
atividade jornalistica ndo poderia ser diferente. A generalidade dos documentos arqueoldgicos
contém episddios avulsos e casos circunstanciais, segundo nos informa Rizzini (1977, p.04) acerca
do nascimento da pratica jornalistica. Nos parece dificil compreender que o jornal tenha precedido
a tipografia, entretanto, as primeiras manifestagdes conscientes ou organizadas de comunicagéao ja
apontavam o nascimento do jornalismo, mesmo antes da invencéo tipografica no século XV.

A comunicacao, afere Costella (1984, p.13), nasce no momento em que um agrupamento
humano primitivo comegou a se entender por gritos e gestos e, mais tarde, com o surgimento da
linguagem. “O jornal impresso foi um dos momentos mais vibrantes de uma longa evolugao, cujo
ponto de partida remonta ao inicio da vida social do homem”. Conforme essa perspectiva, Rizzini
(1977, p.03) defende que o jornalismo nasce, mesmo que de forma rudimentar, através de todas as
formas de comunicagao que tinham como objetivo registrar as ocorréncias de cada tempo.

Até onde chega a nossa penetracao na Antiguidade, la encontramos — em pedra, pau,
metal, barro, concha, fibra, pele e papel — o jornal, isto &, a informacao rudimentar de

algum acontecimento contemporaneo conservado pelos simbolos. (RIZZINI, 1977,
p.03)

Os babildnicos mantinham historiégrafos encarregados no dia-a-dia de descrever os
principais acontecimentos. Voltaire, no século XVIII, segundo Costella (2001, p.18), afirmou que
desde milénios os chineses produziam gazetas. Porém, tudo € muito impreciso. Cabe aos romanos,
talvez, o titulo de paternidade do jornal. A Acta Diurna Populi Romani, criada por Julio César em
69 a.C., ja possuia caracteristicas proprias do jornalismo como a atualidade e a variedade. O
imperador determinou que as informag¢des do Senado e de interesse publico, fossem resumidas
diariamente no que ele chamou de Acta Diurna, que ficavam expostas no Férum. Segundo Rizzini
(1977, p. 04), as “Atas” constituem os mais antigos escritos aparentados com o jornal, por isso nos
parece razoavel concordar com Costella (2001, p.18) quanto a paternidade do jornal pertencer aos
romanos.

Publicar, no contexto romano, queria dizer expor ao conhecimento do publico, afixando-o em
lugar onde pudesse ser facilmente lido. A comunicagao se dava “por simples exposi¢ao”, o que nos
permite afirmar que possuindo jornais, 0os romanos ndo conheceram o jornalismo, considerando o
jornalismo como a palavra em movimento.

Se na Idade Antiga o jornal existiu sem jornalistas, na Idade Média, ocorre o contrario. Houve
um retrocesso no processo de comunicagao, no que se refere ao registro escrito, quando os fatos
passaram a ser transmitidos apenas no boca a boca. A cultura ficava presa dentro dos limites dos
palacios e as noticias s6 chegavam ao povo através da poesia e dos cantos dos trovadores e jograis.
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A particularizagao da vida feudal, infiltravel através das muralhas de vilas e castelos impossibilitava
a sobrevivéncia da cultura classica e dos costumes romanos. A Idade Média regrediu a informacéo,
transmitindo-a apenas oralmente, através da poesia e do canto. Dessa forma, temos o prenuncio do
periodismo, uma forma embrionaria da informagado em movimento, através do canto dos trovadores
e jograis.
Peregrinando por vilas e castelos, os jograis, ao lado do lirismo das baladas e
pastorelas, dos lais e cantigas de amor e de amigos, - entoados ao som de sanfonas,
rotas, violas e saltérios — cantavam e recitavam gestas, que eram a histéria popular

do tempo, e contos facetos e satiricos, inspirados em discordias e agitagdes,
verdadeiras gazetas rimadas. (RIZZINI, 1977, p.11)

Os trovadores eram incumbidos de fazer a reportagem dos acontecimentos da época, dando-
Ihe as tintas que os convinham, amparados na versao da corte e na mordacidade das ruas. O jogral
assemelhava-se a um habilidoso reporter na perspicacia de captar as noticias, valendo-se apenas
da voz e do verso, com base na natureza comunicativa da palavra.

Cantadores de versos trovadorescos: 0s jograis, 0s cazurros e 0s menestréis.
Peregrinando de castelo em castelo, tornaram-se eles os liames eventuais de
uma geografia dividida. Os versos, que iam transmitindo de um local para outro,
consubstanciavam um repositério continuamente renovado de informacdes de
diferentes lugares. Nas trovas noticiaram eventos politicos e sociais de toda ordem
e, até mesmo, curiosidades e mexericos. (COSTELLA, 2001, p.20-21)

A criacao da tipografia por Johannes Gutenberg, em 1439 foi fundamental para a construgao
do jornal que conhecemos hoje, apesar de sua invengao nao ter determinado o surgimento do
jornalismo, conforme aponta Costella 2001, p.15). O jornal impresso é o resultado da soma de
duas experiéncias: a impressao tipografica e o jornalismo realizado anteriormente ainda de forma
manual, as chamadas “gazetas manuscritas”. Ele enfatiza que se passaram pelo menos 150 anos
entre estes dois fatos e que a prensa se constitui apenas como um entre tantos acontecimentos que
se somaram na histéria do homem e na concepgao de jornal que conhecemos. O jornal impresso
somente surgiu por volta do ano 1600, segundo Costella (2001, p.15), “um século e meio apds o
advento da maquina tipografica, inventada na Europa em meados do século XV”.

O jornal impresso tipograficamente surgiu pela associagéo de varios elementos,
dentre os quais sobrelevam em importancia o papel, a tipografia e o correio. Os
trés, embora independentes quanto a suas origens, interdependem entre si na tarefa
histérica da criagao desse tipo de jornal. (COSTELLA, 2001, p.22)

A experiéncia tipografica se soma a experiéncia jornalistica ja desenvolvida nas gazetas
manuscritas e, assim, o jornal impresso tipograficamente sobe ao palco da Histdria, conforme
pronuncia Costella (2001, p.22).

Com a chegada do comércio, a troca de informagdes passou a ser amplamente valorizada.
Surgiram os primeiros comerciantes de noticias, que atendiam aos interesses dos homens de
negoécios e de alguns nobres. Quanto mais o homem avangava no comércio, mais o valor da
informacéo era reconhecido. E foi dessa forma, com o avango e desenvolvimento da civilizagao
moderna a partir das revolugcdes comercial e industrial e o crescente interesse pela informacao que
o desenvolvimento do jornalismo se concretizou.

Traquina (2005, p.40) destaca que nao bastou s6 “os novos lucros do capitalismo, a nova
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e poderosa maquinaria, € 0s novos ansiosos leitores” em busca de noticias diversificadas. Ele
acrescenta que a liberdade também foi um ingrediente fundamental para a constru¢ao do processo
de expansé&o da imprensa.
A expansdo da imprensa foi alimentada pela crescente conquista de direitos
fundamentais, como a liberdade, cerne de lutas politicas seculares que incendiaram

revoltas e revolugdes, valor central da emergéncia de um novo conceito de governo
— a democracia. (TRAQUINA, 2005, p.40)

Da metade do século XIX até as primeiras décadas do século XX o jornalismo tinha ares
literarios, pois adotava o romance, o conto, a poesia, a cronica, o teatro, substituindo o livro que era
impresso em Lisboa, no Porto ou em Paris. Além do mais, os escritores da época nao conseguiam
sobreviver somente do mercado literario, e estavam em sua maioria trabalhando nos jornais.

Este veiculo de comunicacéo era a grande vitrine dos escritores. O jornal conseguia, através
dos seus folhetins, por exemplo, legitimar a obra literaria. Assim, somente com a modernizagéo da
imprensa e com as mudangas que desde entdo se projetam na produgéo econémica e cultural, o
jornalismo se enquadra na atividade especializada da noticia, e a literatura deixa de ser considerada
uma parceira do jornal para ser uma profissao.

Uma histéria “Régia”

Os estudos sobre a imprensa no Brasil buscam identificar a génese do jornalismo e do
primeiro jornal produzido em nosso pais. Mas, segundo Martins (1996, p.299), o que sabemos
sobre a introdugao da imprensa no Brasil € pouco e confuso.

Sérgio Buarque de Holanda da 1747 como data de instalagdo da primeira oficina
tipografica no Rio, a que pertenceu a Antonio Isidoro da Fonseca. “Foi essa, ao que
se sabe, a primeira oficina de impressao instalada no Brasil. ” (MARTINS, 1996, p.
299)

A Imprensa Nacional nasceu por decreto do principe regente D. Jodo, em 13 de maio de
1808, com o nome de Imprensa Régia, nucleo da nossa Imprensa Nacional e instalagao oficial
e definitiva da tipografia em nosso pais. Este 6rgao, além de instalar a primeira rotativa no pais,
em 1902, fez funcionar as primeiras linotipos e monotipos. Com a instalagdo da Imprensa Régia,
“criam-se condigdes para que a troca de informagdes saia da esfera privada para o ambito
publico”. (BARBOSA, 2010, p.21). Essa histéria confunde-se com a histéria do Brasil e pontua o
desenvolvimento da informagao e da cultura no pais, pois foi através dela que surgiu a imprensa
no Brasil. Sua criagdo marca, sem duvida, um dos mais importantes legados da transferéncia da
Corte Portuguesa para o Brasil. Foi nessa oficina, que langaram em 10 de setembro daquele ano,
o primeiro numero da Gazeta do Rio de Janeiro, tendo como redator o frei Tiburcio José da Rocha,
considerado por alguns historiadores como sendo o primeiro jornal impresso brasileiro. Mas ha
divergéncia quanto ao titulo do primeiro jornal impresso brasileiro. Ha quem considere o Correio
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Braziliense ou Armazém Literario, de 01 de junho de 1808, como sendo o primeiro jornal brasileiro,
apesar de ser impresso e editado em Londres por Hipdlito da Costa.

Os estudos sobre a imprensa no Brasil, seguindo essa tendéncia, discutem qual teria
sido, de fato, o primeiro jornal brasileiro: se a Gazeta do Rio de Janeiro, que comeca
a circular em 10 de setembro de 1808, portanto, quatro meses depois da criagao
da Impressao Régia, ou o Correio Braziliense, editado em Londres, desde junho
daquele ano, por Hipdlito da Costa. (BARBOSA, 2010, p.19)

Mesmo sendo impresso e editado em Londres, o Correio tinha como tema principal o Brasil
e como alvo, o seu possivel publico leitor. “Boa parte do jornal era dedicada a comentar e a criticar
as autoridades portuguesas e os seus equivocos administrativos”, relata Lustosa (2004, p.17). Em
1822, Hipdlito da Costa encerra a publicacéo do Correio Braziliense, avaliando como concluida sua
missao.

ParaBarbosa (2010, p.21) é a Gazeta do Rio de Janeiro (1808-1822) que inaugura, realmente,
a impressao e circulagao regular de peridédicos no Brasil, onde se publicavam os decretos e os
fatos relacionados com a familia real.

Nao obstante a essa questao, Barbosa (2010, p.24), aponta uma observacao pertinente,
estabelecendo diferencas pontuais entre os dois periddicos. “A Gazeta, caracterizada como
jornalismo oficial, e o Correio, como jornal combativo”. Essa diferenciagao, segundo o autor, configura-
se como uma mitica de dois modelos que ainda hoje alimenta o jornalismo brasileiro, quando um
se coloca ao lado dos que estao no poder, e outro, contrario ao poder estabelecido através de um
jornalismo de combate. Essa perspectiva, segundo Barbosa (2010, p.24), reforgca uma tipologia da
profissdo através de modelos e valores que sdo mais de ordem mitica do que histdrica. O fato é
que os primeiros jornais, oficiais e oficiosos, imprimiram as primeiras leis, alvaras, cartas régias,
congratulagdes, odes, atos episcopais, oragcdes, compéndios literarios, politica, opinido, criticas,
denuncias, cronicas... e, com isso, contribuiu, sem duvida, para a historia de nossa imprensa.
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Ilustracdes de Maria do Santissimo
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Maria do Santissimo: quando a arte é imanéncia
Por Marcio de Lima Dantas

Se alguém fosse escrever uma historia das artes plasticas no Estado do Rio grande do Norte teria
que obrigatoriamente dar o seu a seu dono, ou seja, outorgar o real valor ocupado por Maria
do Santissimo. Em matéria de arte ha que se buscar categorias que sao da disciplina conhecida
como Antropologia do Imagindrio. Assim sendo, a pintora de Sdo Vicente teria que ocupar o
lugar que lhe compete, uma vez que uma honesta e ndo adulatoria analise da sua proficua e
bela obra sugere passar por categorias daquele dominio do conhecimento. Com efeito, Maria
do Santissimo teria que ser considerada como nossa mais importante artista plastica. Por qué?
Porque sua obra emana de uma necessidade individual e coletiva de expressdo, uma imanéncia
que por finda a forga teria que se plasmar ante qualquer empecilho ou vicissitude. Nao remete
a nenhuma tradi¢do, veio espontanea e expressou-se em belos trabalhos plenos de harmonia.

Um filésofo de tradicdo aristotélica talvez dissesse que as pinturas aparentemente
ingénuas de Maria do Santissimo resulta de uma enérgia social buscando de
qualquer maneira ser dinames, signo que advém das regides pelagicas da mente
e ndo pede permissdo a quem quer que seja para plasmar-se em forma de arte.
Do ponto de vista da composi¢ao, constatamos uma pintora com pleno dominio do espago a
ser ocupado por elementos tais como burros, capelas, guirlandas de flores e diversas espécies
de rosas, cravos, cravinas, dedais-de-ouro, ramagens, como melindres ou ervilhas-de-cheiro.
Sim, ha inconscientemente uma no¢ao do horror vacui tdo caro ao barroco enquanto estilo
histérico, quer dizer, todo o espaco da tela deve ser ocupado. Nao parece ser a toa que sua
pintura tinha um carater funcional, servia para forrar baus e malas de madeira. Podemos cotejar,
sem margem de erro, a pintura de Maria do Santissimo com a imagética barroca da pintora
portuguesa Josefa de Obidos, cujos quadros se regem por uma logica ornamental, decorativa,
mesmo a sua pintura sacra nao foge a esse raciocinio. Com efeito, héd uma forte presenga do
Barroco na obra de Maria do Santissimo.

Maria do Santissimo ndo tinha consciéncia do que fazia, tampouco da qualidade da sua obra,
nem por isso deixa de ser, talvez, tendo em vista um carater, como aludimos, antropolégico,
seja nossa mais importante artista plastica. Nao a toa a atengdo que despertou em criticos
eruditos e rigorosos como Walmir Ayala Roberto Pontual, que veio conhecé-la pessoalmente.

Com certeza, como boa sertaneja, deve ter franzido muito os olhos quando diante de diletantes
ou criticos de arte, o seu interlocutor ao nomear as suas cartolinas pintadas com pincel de talo
de folha de coqueiro e usando anilina para colorir os utilitarios forros de baus que o esposo
vendia anonimamente nas feiras sertao a dentro, insistia em rubrica-la com uma nomenclatura
e ela outorgada.

Se Dorian Gray € o nosso maior artista plastico, em quantidade e qualidade, Newton Navarro
ocupa o lugar de uma importancia cimeira na historia da evolugao de formas no nosso circuito
das artes, a saber, foi quem mais contribuiu para que chegassemos a grandes artistas como
Vicente Vitoriano e {talo Trindade (separando, com puro efeito didético, a linha e os angulos
curvos, dionisiacos, nervosos, de Vitoriano, estd para Dorian, como os angulos retos e abstratos
de Trindade esta para Navarro)
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Nesse sentido, a obra de Newton Navarro € superior a de Dorian Gray, o que este fez foi
consolidar o que aquele houvera apontado como vanguarda e horizonte, onde as nossas artes
plasticas estariam em sintonia com o espirito da €poca.

Por fim, gostaria de lembrar a importancia deste livro: um resgate requintado, fiel e honesto de
reconhecimento aquela que ¢ o mito fundante, matriz e nutriz, de nossa tradi¢cao naif: Maria
do Santissimo. J& era tempo de termos uma obra que vulgariza e democratiza a biografia e faz
conhecer a opuléncia barroca das obras dessa singular mulher eivada de ethos sertanejo.
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TRADICAO E TALENTO INDIVIDUAL EM LIGEIA DE E. A. POE
Evelyn Fernandes Erickson*
Mateus Almeida Cortés**

Prof. Dr. Sandra S. F. Erickson***

Poemas ndo sdo nem sobre sujeitos,

nem sobre si mesmos, mas, necessariamente, sobre
outros poemas (Bloom, 1973).

Esse trabalho propde uma leitura do conto Ligéia (1838) de Edgar Allan Poe (1809-1849) a partir
da teoria da angustia da influéncia do critico norte-americano Harold Bloom (1930 - ) e sua metodologia, o
revisionismo dialético. Como passo inicial de investigagdo, realizou-se uma pesquisa etimoldgica dos nomes
das duas mulheres protagonizadas na estoria, para em seguida associa-las a certa simbologia cultural. Assim,
temos que cada uma relaciona-se a uma tradigcdo literaria diferente, a saber, a greco-romana e a inglesa.
Entende-se a conclusao do conflito sobre a fidelidade do protagonista-narrador e sua obsessao por Ligéia que
por sua vez “ressuscita” no corpo de Rowena, como uma alusdo as influéncias poéticas na vida literaria do

poeta.

Ligéia ¢ uma historia contada por um narrador-personagem que relembra e narra a estéria de um
jovem, ele mesmo, que se casa com a sabia e misteriosa Ligéia. Ele diz que ndo se lembra ao certo como veio
a conhecer e se apaixonar por ela. E mencionado por ele também que Ligéia era muito misteriosa a respeito
de seu passado, nao revelando nem mesmo seu nome de familia. Ele descreve Ligéia como sendo uma mulher
culta, que fala vérias linguas classicas e ¢ conhecedora dos mistérios metafisicos do mundo, falando também
de sua beleza, topico que serd tratado mais especificamente adiante. Apds alguns anos de casamento, Ligéia

adoece e morre.

Menciona-se também, em diversos momentos da narrativa, que ele ¢ viciado em Opio, o que o torna
de certa forma, um narrador inconfidvel para os fatos que ele mesmo narra. Isso, no entanto, ndo modifica
nossa interpretagdo, ja que estamos analisando o conto sob uma perspectiva da constru¢do do poeta. Assim,
a referéncia ao Opio € usada por nds para compreender as suas intengdes, € ndo interfere com a veracidade da

historia.

Apos a morte de Ligéia, o narrador entra em profunda depressao e se muda para uma casa na Inglaterra,
onde aumenta sua dependéncia ao 6pio. La ele se casa com Lady Rowena Trevanion de Tremaine. Ainda nao
superando seus sentimentos por Ligéia, hd pouca afei¢do entre ele e sua nova esposa, que logo vem também
a falecer. O conto se encerra com o progressivo retorno do corpo de Lady Rowena a vida. Todavia no final

do processo, o corpo de Rowena mostra-se ser, na verdade, Ligéia que retornou. O texto deixa em aberto
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a possibilidade para véarias interpretagdes. Analisamos o texto sob a perspectiva do revisionismo dialético
de Harold Bloom, portanto, faz-se necessario uma breve explicacdo do funcionamento dessa metodologia
de investigacdo. A partir dessa perspectiva, € relevante questionar quais os pais poéticos do texto, o que as
personagens representam, qual o sentido da fidelidade do narrador e qual o significado que se da ao final do

conto.

Em 4 angustia da influéncia (1973) Bloom argumenta que o poeta busca estabelecer-se no canone
tentando demonstrar sua independéncia criativa através da superagdo da linguagem de seus pais poéticos.
Diferentes figuras de linguagem sao utilizadas pelo poeta como meio de administrar sua angustia criativa em

relagdo a seus pais poéticos.'

A teoria da melancolia da criatividade ¢ uma ferramenta metodologica desenvolvida por Harold Bloom
para compreender o poder da influéncia que um poeta exercer sobre outro. Bloom nao se limita a explicar a
poesia, mas, a estabelecer a critica literaria como arte. Ele afirma que o poema esta na mente do leitor, e ao
nos depararmos com um poema devemos buscar essas influéncias deixadas pelo autor, pois para Bloom, um
poema ¢ sempre heranga de outro anterior a ele. Bloom propde uma melancolia criativa, que € essa disputa de
um poeta contra aquele ja estabelecido no canone. Ou seja, o poeta busca sua imortalidade através da poesia,
mas encontra-se frustrado por ndo ter feito algo tdo grandioso quanto o daquele poeta que ele tanto admira, e
através (principalmente) da linguagem, ele entra nessa busca em superar tal poeta e a partir disto se estabelecer
no canone. Vale salientar que o estilo individual e essa angustia da influéncia sdo completamente distintos
no processo de criagdo. Para Bloom todo poeta ¢ vitima da “maldi¢ao do tardio”, que € o fato de o poeta
ter nascido depois daquele outro poeta ja estabelecido no canone. Essa “maldi¢do do tardio” acompanha o
presente poeta em todo seu processo criativo, ja que, por mais que ele tente se livrar da influéncia de seu pai

poético, o seu atual poema estara sempre prezo ao anterior, € no seu texto ele deixa pistas dessa influéncia.

Entrando agora no estudo etimolégico dos nomes das personagens, temos que Ligéia ¢ de origem grega
e deriva-se da palavra li&guj, que significa “claro e estridente” (Perseus Digital Library Project, traducao
nossa), tendo o nome o significado de “voz musical”. Um provavel pai poético de Ligéia € o poema Alexandra
(s/d), do poeta helenistico Lycophron (¢330-325aEC — s/d). Esse poema ¢ raro e exotico, pois € o Unico que
narra os feitos dos oponentes dos gregos. A narracao da destruicdo de Tréia e do que se sucedeu apos a guerra,
especialmente de casais que ficam vitvos, € contada da perspectivas dos derrotados troianos e seus defensores.
Além disso, segundo Goold, na introdugdo ao poema Alexandra, existe uma disputa entre os estudiosos sobre

a autoria do poema.

Como o proprio poema refere, o nome Alexandra ¢ uma forma de Cassandra, sacerdotisa de Apolo e
¢ ela que narra o poema, que do ponto de vista da forma, apresenta duas narragdes, uma dentro da outra: a do
poeta e a de Alessandra/Cassandra. Logo no inicio, quando a narra¢do de Alexandra toma conta da primeira
narra¢do, encontramos o seguinte verso se referindo a morte de Helena: “a alma da morta seré trazida pelo
corpo tremeluzente” (the dead shall brethe forth her soul on the quivering body, p. 327). Outra referencia

fascinante no poema ¢ ao rio Danubio que aparece no verso “Celtic stream” (p. 337).

Segundo Alexandra, Ligéia ¢ o nome de uma das sirenes. Mais ainda, o poema ¢ permeado por imagens

e temas do culto de Dioniso Baco, deus da embriaguez. H4 muitas referéncias a uma “noiva estrangeira” (ou

1 Para explicagdes mais estendidas da teoria e metodologia de Bloom ver ERICKSON 2003, 2004, 2008 e
2009.
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alienigena: alien) habil em manipular drogas e substancias embriagantes e medicinais (p. 325). Na mitologia
grega, sirenes sao criaturas metade mulher metade passaro, com belas vozes e beleza singular, que atraem
marinheiros com seu canto para que seus barcos naufraguem contra os rochedos da ilha em que habitam
(Wikipédia, “Sirenes”). A personagem Ligéia ¢ descrita como sendo magra, palida, de cabelos pretos e
cacheados, grandes olhos pretos e uma voz grave, doce e musical. O narrador a descreve como sendo linda,
mas de uma beleza ndo convencional. Além dessas semelhangas com a criatura que partilha seu nome, a saber,
a sirene, o narrador reporta também que ele ndo se lembra como conheceu e se apaixonou por Ligéia, o que a

nosso ver equivale a ele ter sido “enfeiticado”.

Enfeiticamento ¢ um leitmotif em Alexandra, ndo apenas na propria personagem narradora que &,
como se reportou acima, profetisa, mas em iniimeras referéncias implicitas e explicitas a Dioniso, o deus do
vinho, da embriaguez e das ervas medicinais. A adi¢ao do protagonista-narrador de Ligeéia € tdo citada que
constitui uma hipérbole. A presenca marcante dessa figura de linguagem no texto de Poe corresponde ao tropo
de mesmo nome do quarto modo de revisdo no mapa de desleitura de Bloom referente a razao revisionaria
demonizardo, na qual o poeta efebo (novi¢o) exagera a influéncia do poema pai para mais (hipérbole) ou para

menos (litotes).

ApOs realizar a leitura do poema Alexandra, ¢ possivel perceber ainda mais semelhangas entre este e
Ligéia, como as referéncias a Apolo, deus da profecia e da beleza, da harmonia, lider das Musas e, assim, da
inspiragdo artistica, mas, também, relacionado a morte stbita. Ligéia ¢ um “pog¢o” de todas essas “qualidades”

textuais.

Quanto a Lady Rowena Trevanion de Tremaine, temos que seu nome tem origem na palavra “rowan”,
que significa “uma segunda safra, como de feno, em uma estagao” (The Heritage Illustrated Dictionary of the
English Language, tradugao nossa). Sendo Rowena a segunda esposa do narrador, vemos aqui um primeiro
grau de significancia em seu nome. “Rowena” aparece em Ivanhoe (1820) de Walter Scott (1771-1832) e
em Historia dos Reis da Britania, de Geoffrey de Monmouth (1100-54), que influenciou profundamente a
literatura inglesa. Trevanion e Tremaine sao nomes provenientes da regido de Cornwall na Inglaterra, sendo
o primeiro um nome de familia (House of names) e o segundo de uma vila (Wikipédia, Tremaine, Cornwall).
Essas duas palavras possuem etimologias que retomam a nomes célticos, que também faz parte da construgao
da cultura inglesa. Ainda mais, o narrador descreve Rowena como sendo loira de olhos azuis, e, assim,
possuindo uma beleza tipicamente anglo-saxa. Lembramos que em Alexandra encontramos a propria palavra
“céltica” (ver discussdao acima). A ocorréncia dessa palavra em um poema grego tdo antigo certamente nao
passou despercebida a Poe e constitui o tipo de imagem que Bloom denomina de deslocada ja no poema de
Lycophoron — assim como os nomes Ligéia e Rowena sdo também deslocados, provocando um estranhamento

que convidam a uma interpretagao.

Utilizando a metodologia de Bloom, propomos que Ligéia e Rowena como tropos para a angustia da
influéncia de Poe com relagdo aos seus antecedentes poéticos — ou, como diria T.S. Eliot, a tradi¢ao versus
o talento individual. Para Bloom, todo o poema (texto) ¢ o resultado de uma inveja criativa que o poeta
experimenta em relacdo a seus pais poéticos, os poetas ja consagrados da tradicdo ou canone. Para “medir”
esse fendmeno, Bloom desenvolveu um mapa de desleitura (BLOOM, 1975; ERICKSON 2003, 2004, 2008,
2009). Ha seis tropos que, segundo Bloom sdo instrumentais para que o poeta articule sua luta ou agon criativo:
ironia, sinédoque, metonimia, hipérbole/litotes, metafora e metalepse (nessa ordem). De acordo com Bloom,

cada poema mostra ao leitor diferentes fases de seu enfrentamento com o poema pai e a tradi¢do poética. Ha
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seis aspectos/fases desse enfrentamento no mapa de Bloom. O leitor investigador deve encontrar pelo menos
trés dessas razoes revisiondrias. Primeiro, o inicio do agon com o poema pai. Segundo, o desenvolvimento
do embate criativo onde o poeta tenta superar seu antagonista candnico. Terceiro, a conclusdo do agon com a

vitoria, derrota ou empate do poeta. Aplicaremos esse esquema a Ligéia.

A ironia (discrepancia entre o que ¢ dito e o que ¢ significado) ¢ uma alusdo que permite ao poeta dar
a “senha?” de seu poema pai. E a primeira fase de enfrentamento do poeta e nela, o poeta trabalha a auséncia
e presenca simultdnea do poema pai no seu texto, por isso, 0 poema apresenta uma referéncia (alusdo) com
a qual o leitor pode iniciar seu trabalho interpretativo de descobrir esse poema pai. Nesse caso, chamou-
nos aten¢do os nomes das protagonistas femininas, os casamentos, a obsessdo do narrador com sua primeira
esposa, o fato de ter se casado novamente, a adi¢do do narrador ao 6pio, e o retorno de uma mulher no corpo
de outra. Ao procedermos a investigacdo, ja nos resultados inicias pudemos constatar a pertinéncia de nossa

abordagem.

Em seguida, Ligéia passa para a askesis, fase onde a metafora ¢ o tropo com o qual o poeta aceita (se
casa com) a influéncia do pai poético, reconhecendo que nao pode criar sem ele. Vemos, assim, o casamento do
protagonista com essa mulher estranha, enigmatica, poderosa como esse reconhecimento simbolico. Depois, o
poema passa para kenosis, articulada pela metonimia, onde o poeta busca individualizar-se de seu poema pai,
mas nao consegue, por isso encontraremos pedacos (partes) de imagens do poema pai e o tropo correspondente
a essa fase ¢ a metonimia. No texto, temos a obsessao do protagonista com a voz, os olhos e os cabelos (partes)

de Ligéia.

A ultima fase do mapa de Bloom é chamada ap6frades e seu tropo é a metalepse, figura complexa,
composta de outras que acabam provocando uma desfiguragao que torna o texto grotesco. Esse modo textual é
bem marcante em Ligéia, conto que pertence, inclusive, a tradi¢ao da literatura classificada de grotesca. Nao ¢
nosso interesse tratar aqui das relagcdes que o conto faz com as teorias do belo e do sublime, pois ndo héa escopo
aqui para tanto. Todavia, Bloom define essa razao revisionaria como a volta dos mortos a suas casas (BLOOM,
1975). O poeta pai retorna dos mortos ou do canone no corpo (texto) do poeta novigo para combaté-lo, mata-lo

ou celebra-lo como igual. A volta da esposa morta no corpo da nova esposa ¢ o climax do conto de Poe.

Analisando a caracterizagao das duas personagens, entendemos Ligéia como representante da tradi¢ao
literaria greco-romana e Rowena como representante da tradi¢do inglesa. Podemos entender o texto como um
agon entre essas tradi¢des, cujo final € a supremacia de uma sobre a outra, representando o projeto estético do
autor. Ligéia, a tradi¢do greco-romana, a partir de sua vontade de sobreviver, acaba por retornar triunfante e a

tradicdo que ela representa permanece viva no poeta.

A partir de nossas investigacdes, deduzimos que o conto sofre, inevitavelmente, forte influéncia de
outros textos, que a maneira de Bloom, tornam-se seus pais poéticos. Apuramos que o poema Alexandra foi
utilizado como fonte para outros poemas importantes,’ e assim ¢é caracterizado como primordial a tradi¢do
literaria ocidental. Por sua vez, os escritos de Geoffrey de Monmouth sao conhecidos por terem servido de base
para toda uma tradicao literaria inglesa, ja que foi ele, por exemplo, que redigiu pela primeira vez os relatos da

estoria do Rei Arthur como se conhece hoje. Ainda nesse caminho, em Ivanho¢ temos a primeira historia de

2 Senha ¢ a propria descri¢ao de Bloom para essa razdo revisionaria (BLOOM, 1973).
3 De acordo com a Introdug¢do da tradug@o do poema para o inglés da reputada colecdo Loeb Classics, ma das

revisitagdes mais conhecidas do poema a de Ovidio (Callimachus Hymns and epigrams Lycophron Aratus,
1955).
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Sir Walter Scott que se passa na Inglaterra. Vemos no texto o agon de um poeta forte contra toda a sua tradicao,
que ao utilizar figuras um tanto obscuras demonstra seu profundo conhecimento de seus poetas pais. Através
de seu estilo proprio e sua criatividade, vemos Poe se sobressair e firmar-se como um dos maiores nomes da
literatura norte-americana. Ligéia possui todo um significado oculto, como uma expressao da busca do poeta
por um lugar no canone. Ainda mais, vemos no relato da luta do poeta, todo um comentario por parte dele de
como as tradigdes se desenvolvem, ja que ele mostra que mesmo que a tradi¢ao grego-romana “morra” € seja

substituida, a partir da vontade do poeta ela ird sempre retornar, ja que ela nunca ha de ser superada.

Concluimos que o conto pode ser compreendido de forma mais completa quando investigamos as
tradi¢des as quais o poeta se refere na formagao das personagens. O poeta ndo consegue superar as tradi¢coes
que o influenciam, e assim deve resignar-se a melancolia da criatividade. Poe faz isso na figura de Ligéia e
Rowena, e demonstra através dos tropos que ele utiliza na construcdo do conto que ele ¢ capaz de resgatar
seus pais poéticos e usa-los para fazer um comentario de como a cultura literaria se constroi. Todavia, a volta
de Ligéia ¢ um sintoma que denuncia a falta de “satide” ou liberdade estética do poeta. O poeta-narrador tem

uma consciéncia surpreendente de sua “doenga” criativa.
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Poesias de Nivaldete Ferreira

Se tudo veio das estrelas
As palavras como as tigelas
S3ao da mesma argila

Guardam-se, umas e outras,
Em estantes, prateleiras,

E um dia estardo quebradas
As palavras como as tigelas,
Pelas mudangas -de tempo.

Outras se moldardo
Do mesmo barro

E se dira

Que é tudo novo...

Se a vida coagula
Dou-lhe a beber

Soro de poesia

Domingo -I

Nesse meio siléncio domingueiro
Ao longe late um cachorro

A tv murmura a dublagem

De um filme japonés

No jambeiro da rua

Pdssaros cantejam a ninguém
Enquanto o micro-ondas pia 5 vezes

Para alguém.

........................................... E aalma?
S’esconde para comer

Seus tabletes de poesia.
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Uns engasgam, outros devem sabor
Alguns se desmancham na boca....
Uns tém gosto novo,

Seduzem pelo estranho.

Outros..., outros ficam pra’manha.

E muito o deserto mas
Eu me orvalho como
O besouro da Namibia

*

Navios de nds

O mar ndo quer saber de levezas.

Devolve a praia pequenos barcos vazios

E corpos de afogados.

O mar prefere objetos que descem.

Assim da repouso a navios que afundaram,
Para com eles talvez criar a ilusdo de ter ossos
Ou companhia para a sua soliddo mais funda

E invisivel.

Que navios afundam em nossa alma?

Estdtuas de que deuses,

Crateradas de minimos corais,

Que cabecas de ledo e anjos de marmore partidos
Escondemos nela?

De quem sdo as efigies das velhas moedas

Que enchem seus baus de bronze

E nada mais negociam com a vida?

E os timOes sem rota, calcificados?

Talvez ndo haja também gosto em nés pela leveza.
Talvez seja por nosso temor

Ao sem peso,

A tudo que flutua

E prefere

O sol 14 fora e

Perigos mais vivos.
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Nova cantiga de amor

Vejo uma moga logo prevejo mais uma coita,
um amor perfeito, suave,
sonhado, desejado,
porém so idealizado, que ainda nao foi vivido,
e que talvez nunca viverei,

foi s6 mais um que idealizei.

Que a bela mocga, dessa vez, me conceda a companhia,
a dancga, andanca

e nao sO a mais uma coita.

Se for pra sofrer, me farei sofredor,
coitado serei e esperarei
que por mim esperes,
que por mim também sofra
para que assim, se encontre a nossa dor

e dance com amor.

Lanuk Nagibson
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UMA PARTE

Uma parte da morte

é - paradoxo - anteparo?
Em Montparnasse,

uma flor nasce no monturo.
Em Nice, a cena cine
matografica nos toma:

um caminhao ceifando

o caminho.

Viver é sabiamente flutuar
entre sabres e sabores;

a salvacao jaz no instante

da dor gritando no calice,

a voz gris, a calida esperanca,
grinaldas sobre o vazio.

A morte faz partir o tédio,

o dia do idiota,
idiossincrasias gravadas

em sanscrito
para que poucos

apreendam o mistério

e sejam salvos de si mesmos.

Alexandre Abrantes

LUCIA HELENA*

E uma pena, Lucia Helena,

nao ter achado teu Gltimo olhar
para um poema.

Daria-me chas

com madalenas,

madeixas, mechas de acucar,
chapéu com flores, serenas,
ou apenas miriade de fotos,
grafia de tua alegria:

afago colado ao rosto,
versos e beijos,

conversas amenas;
e diante de um tempo

arido e roto,

ao menos uma ponte, o rio,
uma pétala a mais.

No entanto, este quase poema
enquanto tua pena

ja descansa em paz.

Alexandre Abrantes

REVISTA BARBANTE - 45



*Conhecida como a poetisa das flores e do amor (1945-2016).

OPUS

Do pus, extrair o crepe,
o oOsculo,
o0 mosto de um corpo

sem no6 nem nddoa,
o capitulo primogénito

do opusculo
até o ultimo ritmo

inserto em coda.

Do caput, descer
a extensa lauda
na ponte que atravessa

a entrelinha.
Que venga a margem

e toda balaustrada
para, ao final, se alojar

na espinha.

Da cal, subir

nosso cimento ao céu,
argila aspergida

no espaco minusculo:
em cima da paisagem &ssea, um corcel

corre entre palavras

até o crepusculo.

Alexandre Abrantes
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SONETO DO CUSPE

Cospe-se quando se esta doente,
a ansia de livrar-se de residuos,
de liquidos quiga impertinentes,
elementos de perto ndo queridos.

Ou se cospe em ganas de arremesso,

0 saque de um pigarro e jaz 0 muco,

O pescogo parece agitar-se pelo avesso
e no poste indolor desliza o suco.

Mas quando o rosto humano é cuspido,
pior que um poste sob cao noturno,
pior que O escarro numa poesia pura,

resta, além do lenco, ao coracao vertido,
a véspera do beijo, sonhar o amor diuturno:
Jesus fez do seu cuspe argila e cura.

Alexandre Abrantes

PASCOA

Pascoa é passagem.
Passa-me pela alma

uma imagem:

o cordeiro imolado

no crepusculo da tarde.
Podemos passar sem isso, irmao?
Carne assada no fogo,
paes asmos, ervas amargas.
E sem o proximo passo,
eu posso ir, Senhor?
Lombos cingidos,
sandalias nos pés,

cajado na mao.

(Entrar no lado de Cristo
ao sair do Egito)

Passarei sem feridas

junto ao sangue nas vigas.
Depois volto e bato:
quem me abrira a porta?
Se crer é sacrificio,

eu sé quero isso:
inclinar-me e adorar

para que passe

o eterno perene,

e, porque permanente,
que fique para a ceia.
Portanto, Pascoa

também é mesa.
Passe-me o pao, por favor.
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Com ou sem manteiga,
passe com amor.

Alexandre Abrantes

Agora Tudo Podes.
ao meu tio Dero

Uma xicara.

Uma xicara em nossa mesa, numa praia querida.
Vou preparar o café, Tio.

Entdo, vou ferver a agua,

meu filho.

Nao era qualquer xicara,
a surpresa era o amor
que veio de Francisca.
Escolheste a xicara
dentre tantas

que tua neném comprou.
Um grande verso

O COragao nao esquece:

Tudo posso naquele que me fortalece.
Muitas horas de café,

de sonho e festa,

como se a fé na palavra escrita
fosse além do fogo

e da doce fumaca.

E o amor reinou

em nossa sesta.

Tio, vais fazer o café

ou quer que eu faga?

A xicara trincou

de tdo amada

(por vezes o amor

deixa suas marcas.),

mas tua neném teimosa

a deixou reposta,

talvez tenha sido

uma resposta,

algo que ressuscita

quando o mundo falece:

tudo posso naquele que me fortalece.
Tio, parece que essa agua nos aquece.
Esse café, meu filho,

é a fé que cresce.

Ah, meu pai do coragao,

nao deixe a mesa.

Filho, ha uma que a vela

é sempre acesa.

Saudade é uma casa na arvore numa praia deserta.
Mas nunca sera podada,
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em Cristo que nos envolve.
Era uma xicara

que exala em nossa memoria.
Que café tomar, meu filho,

e agora?

Meu querido tio,

agora tudo podes.

Agora, filho,

Vvé se ndo esquece:

tudo posso naquele que me fortalece.

A ROSA AO LADO
«Entdo o Senhor Deus fez cair um sono pesado sobre Adao, e este adormeceu...» Gn 2:21

Durante o sono, a fisgada,

e um lado ficou perfumado.
Desperta alegre e afaga

o fruto de um trabalho magico:
como pode um lado fragil

ser mais forte que seu fémur?
Como por no vaso a rosa

e nao ferir com seu cravo?
Desfez as perguntas,

dilema estranho,
e cravou a rosa

ao lado do seu sonho.
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anonimato

alvarinho de rosto
(e dele comprido)
trazia nas fei¢oes
calhau e cavas
indiferenca a
fogos de artificio

e roda gigante

no toque do triangulo
e na rouquidao da voz
oferecia ao fregués

— cavaaaco chinéees! cavaaaco chinéees!

o0 ombro pendido sob

o peso de um tambor
completava o vivo
frontispicio do monumento

(e dele anénimo)

Ana Santana Souza

cadé o grilo

tanta luta para

limpar os arbustos do quintal

e agora

agora eles crescem

a perder de vista
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casas de aranha fazem piquete nos andaimes

andaimes ferrugentos

os projetos de elevac¢do do piso

foram esquecidos

esquecidos em cima do armario

bem onde uma goteira pinga

as venezianas dormem

dormem ha anos

em passos coordenados
0Ss cupins
mesmo compadecidos

fazem seu trabalho

narua
criangas brincam
cadé o grilo?

ta |4 atrds

a fila inteira grita

corre, grilo, corre

Ana Santana Souza

memorial
0 nNovo

a fralda

0 mingau
o andador
de novo

o andador
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0 mingau
a fralda
avida
circular

e descartavel

Ana Santana Souza

cautela

o dia
amanheceu so-
terrado

o guindaste
locado

para suspender
0s escombros
sucumbiu

nao que nao possa
com o entulho
que levanta

o que ele

ndo pode

é correr

0O risco

de esmagar

os crisantemos

os ultimos

Ana Santana Souza
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curtume

boi ou homem

0 corpo

uma hora tomba

o que vale

naquela carne
naquelas visceras
naqueles musculos
ndo sao os hematomas
da queda

o que vale

é o destino

que lhe dao

o que vale nesta
carne e nesta
pele

é a frase depois

do ponto

antes dele

sangue e esterco
sujeiras de ferida fria

e uma ceriménia para esquecer

flor
raspa
remolho
purga
piquel

pele curtida
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depois do ponto

volta a vida em aderecos

Ana Santana Souza

casmurros

as hélices do ventilador
liquidificam

a chatice que condensa o ar

como avides em campos de plantacao
pulverizam a quimica da rabugem
nagueles bons sujeitos

que carregam sacos cheios

de batatas

guando chove

ha quem acredite

na pureza dos rocados

e é mesmo para acreditar

enquanto chove

como pouco chove

pesticidas adoecem os melindrosos
mas livram os casmurros

das pragas que furam

suas batatas

Ana Santana Souza
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O COMECO

Este poema ¢ como estéria surgida

na témpora deserta de um sonho

estaciao do instante
herdeira da mao liquida

de sol

desfiladeiros da memoria
pele e cristal dos olhos
como girassois deitados na carne

e na palma do desejo

Inconsolavel rouxinou explosante
de lotos e Shiva
flertando a abdboda esquecida em brumas celestes

nossas viceras recebendo o batismo da cidade sonho
o poleiro divino
no ombro

o passaro magico

do caos

Fabio Rodrigo Barbosa da Silva
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A QUEDA DA POESIA

um dia
no alaranjado riso de fogo do ar
na varanda da vida
no despenhadeiro das almas
um anjo perdido

contou-me velhos sonhos dos céus

caimos com Lucifer

nos labirintos de Deus

no murmurio vertical de Adao

nas promessas e segredos do mistério
nas cutrvas das sobrancelhas sombrias

nos seios e no sexo de Eva

uma noite
na eterna tensao do Amor
na dose milagrosa do pecado
do pranto do cacto no olho do peito
na pesada e doce esséncia humana

o uivo e o sino da cumplicidade

circunscreve o mito

no livro e na minha pele
as pegadas do espirito
na empreitada febril

a contradicao do olhar

da luz eterna na neblina

Fabio Rodrigo Barbosa da Silva
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ORIKI

Laguna, laroié

Pai da passagem
Paié

Bara, axé

Bate Bata e Baba
Recebe Egum

Que vem do Orum
Saudar Ori

A arvore da vida
Onde tudo comeca

Onde tudo termina

Laguna, laroié

Dé passagem

Papai

Faz-desfaz discérdia
Velho-jovem

Rei da astucia

Agita e protege

Faz tremer até morto
Leva e eleva

Minha cabeca

Voz da encruzilhada

Come tua galinha

Toma tua cachaca

Fabio Rodrigo Barbosa da Silva
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PAISAGENS NOTURNAS

Palavras estalam nas linguas famintas
Linguas de névoa enroscando o seio da noite
Cogumelos nascem na relva da mao

Rios de horizontes ferozes correndo na cabeca

11

Ser
mais que um carrapato de deus
nessa imensa cidade de trevas

nao menos que o olho divino diluido

Fabio Rodrigo Barbosa da Silva
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POEMA ENIGMA IV

quem ouviu
do orvalho

a chegada

?

quem sussurrou
O arrolio

cOomo um eterno

?
quem seguiu
do pdlen

O Ccurso

?

na madrugada

desatou a jangada

Seém rumo

seguiu sorrindo

Fabio Rodrigo Barbosa da Silva
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O JARDIM DE SOLOMON

sei que coisas diversas somos
coisas orficas,
coisas mergulhadamente caidas
coisas relativamente absolutas, unicamente indefinidas
inconfundivelmente em giro eterno
coisas épicas e de absurdas aventuras
adventos do rio de sangue, adeptos do eterno amor
do agora e sempre no vacuo
da expedicao
cegos centauros do grao da palavra
que brota como humano-dragao-besouro-de-deus,
como sol tangendo instrumentos mantricos
em laminas e flamulas de alegrias
imitando nuvens,
como passaros em voo pleno
vagando em brisa & o assovio do vento

& o trovao da béncio

Fabio Rodrigo Barbosa da Silva
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SER-PALAVRAS

abencoa nossas palavras-almas para que através delas
mesmo nos perdendo voltemos para o espirito

nos que pairamos como poeira pela imensidao do concebido
que somos todas as geragoes girando girandolas

explodindo sonhos de sonhos multiplicando a poeira

nos que gradualmente sofremos mas sorrimos

e mesmo nos perdendo evoluimos

nos que cantamos e cantando somos ouvidos e bocas

do criador e criamos

nbs que em vao percebemos e permitimos nos perder
quando e enquanto procuramos

noés que somos a afirmacgao e que existimos porque negamos
e que tantas vezes trilhamos caminhos avessos ao celeste endereco
e perdidos na praia da noite serena seremos resgatados

pela divina lingua em chama

chorando escorremos a reluzente face do anjo
e andamos a espreitar e adoramos s6 por adorar

lirios silvestres boas piruetas e ventos sinceros

Fabio Rodrigo Barbosa da Silva
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NA ESCADA

A escada ndo sente mais os pes
Daquela gente do por-do-sol.
Os degraus estao vazios,

Entre eles so folha e caracol...
Folhas de outono a cairem

Sob a luz alaranjada.

Para onde caminhas ... crepusculo... ?7?
Espetaculo de todas as tardes,
Vazios e extensos.

Encobertos por tras das nuvens.
Meu pensamento trabalha,
Espera a madrugada.

Mecanica a todo vapor,

Tanto que faz fumaca.

Josi Barauna
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PREMONICAO

Quando eu crescer quero ser um bom vendedor ...
Quero vender cicatrizes para pessoas sem alma !!!
Serei a sua enfermeira , se precisares .

Eu serei um bisturi , se quiseres .

Colocarei curativos em coragoes feridos ...
Quando eu crescer pegarei as suas maos,

Guiarei a sua alma ...

Desejo nunca mais chorar por anjos caidos.

Se eles estdo aqui € porque precisam estar ..
amando prostitutas que colocam os seus coragdes em prisoes.
Quando eu crescer, te darei o meu amor,

cada dia.

Darei o meu sangue,

meu suor,

Mel ... todos os dias.

Quando eu crescer

prometo ouvir as criangas,

elas sabem o caminho certo.

Quando eu crescer

Eu quero te amar por que a nossa historia

um dia tera um fim.

Josi Barauna
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E ISSO QUE SOU

Minha alma sabe o que ¢ o amor.
Macio, se ¢ presenca,

duro, se ¢ auséncia.

E doce e azedo,

Mas nao posso deixar de amar.
Ele corre em minhas veias,

E um rio, é uma vida.

Nao posso parar.

E essa batida forte,

E 0 que preciso para respirar.
Prazer e dor,

E uma substancia venenosa,
reagdo quimica,

Sdo seus olhos negros.

Atracao, reacao, acao .

Uma presenca constante

Em meu sexo, em minha mente.
Minha alma sabe o que ¢ o amor.
Ninguém tira isso de mim,

porque sou eu , € 1SS0 que Sou..

Josi Barauna
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BORBOLETA

Borboleta,

Encontrei seu casulo...

Aguardei dias para que se abrisse,
queria ver voce..

Quem estava dentro ??

... escondido .

Moldando -se ...

« Mas nao se for¢a o casulo» disse o sabio homem.
Escutei.

Entdo chegou , primavera..

Era manha, corri .

Chegou a hora,

chegou o dia.

_ Eunado forcei o casulo, sabio homem .. abriu-se.
Suas asas, desenhadas...
Perfeicao.

Vocé ¢ a evolucao,

Vocé ¢ o tempo,

Voceé ¢ a paciéncia.

Voceé ¢ a sabedoria,

Voceé ¢ a beleza,

Voce é€... voce.

Borboleta,

Voa.. for¢a e coragem.

Tome cada néctar do caminho,
cada flor desse jardim.

vocé ¢ amor, € a propria vida.

A vida que nasce.

Josi Barauna
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GLOBALIZACAO EMOCIONAL

Se voce pode fazer alguma coisa,
faca.

Tudo ¢ consequéncia do que enxergas.
Do que sentes.

Inconsciéncia politica??

A minha voz fala agora...
E ordens sao ordens.

Se voce for soldado deve cumprir.

Mas de que lado vocé esta??
Acredita estar do lado do bem,

de quem??

_ Eu, GLOBALIZACAO EMOCIONAL ...
Mas vocé nao sabe,

Se soubesse faria alguma coisa.

Seguir a ordem do coragao.
Leve ou pesado,

a escolha é sua.

Josi Barauna
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CHUVA NOTURNA

As sereias tém um mal _ ele disse .
N3ao se pode fritar,

Nao se pode comer.

Decidiu caminhar no meio da noite, sozinho.
Os peixes nao saem do mar.

Onde estava a sua coragem??

Nos podemos parar com 1ss0??

Ir contrario a natureza?

Quando faltou o oxigénio,

entdo percebeu , algo nao ia bem!!
Era verdade, ele queria ficar com ela,
mas um dia fez um pedido:

tinha medo da perda, da dor,

pois ja tinha sofrido demais.

Foi embora,

Seguindo a chuva noturna.

Josi Barauna
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A barca no Potengi abarca
Peixes,
Pesos,

Siris.

A barca no potengi,

Sob o olhar do telhado e dos guris.

A barca no potengi abarca

pescados e guris .

Josi Barauna
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SEIS DORES DE SOLIDAO E O MAR

Por Livio Oliveira

)

Rochedo e sono

Inaugurada a tarde interna — esforcos bravos
firmam-se em mirar entre as palhas secas: vidas
14 longe o frio se arrasta leva a folha ao fundo
dos meus olhos que explodem ao meio-dia ainda

em cataclisma em catapulta aleatodria.

Ha os ventos que penteiam a duna inteira
e as faiscas que pulam das areias duras
se aliam ao mar que cabe dentro hostil

armando os templos imemoriais

enfrentam rochas: barco so e tosco.
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Barulho e caverna

Ouve os sintomas das marés que avangam
molhando os corpos das razdes ¢ so(m)bras
os sais brilhosos das costas e testas
ndo refletiram o marco firme o umbigo

do oceano que adentrou o milénio.

Forca agora um tempo estranho e roto
de multiddes de caranguejos vagos
cascas que rolam soltas — superficie

prateada: a juba cheia atlantica

recuada ante os mais fortes ventos.



(110)

Despertar atonito

As tais surpresas transportaram em ondas
aterrissaram em margens assimeétricas
foram tragadas do mar alto em torno
vieram brancas como voz em vibrato

as velas ornamentais dos inibidos passos.

Estar a margem nao era entdo vergonha
havia um ponto em que engolia algas
alimentava a luz do sol tardia
a primitiva explosao em mar vulcanico

que se espalhava em sobejos ardidos.
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Iv)

O delirio aceso

Custava tanto entronizar o santo
dos rudimentos que chegavam em barco
assoviava entdo cangdes de esperancas
mergulhos sonhos que escalavam locas

onde as cores afiavam os dentes.

Até a tona o ritual seguia
incandescente dentro dos pulmoes
robustos peixes rotundas aves
chegavam remos aos portdes da noite

salvando o dia ainda ndo guardado.
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V)

A voz devagar

Era no mar e ndo havia espasmos
que impedissem a correnteza bruta
escorregando em meio aos Corpos nus
carnes abertas seios de sereias

bocas imensas de arrecifes negros.

Tudo era tragado e o urro lento e forte
ditava horas para os navegantes
de dentro a pedra e a cangdo de f¢é
de uma crianca solitaria ¢ inerme

ousada em crencga de retorno a terra.
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(VD)

A dor ainda

A intensidade da dor lancinante
causava estrondos nas falésias — montes
de pés sobre o mar pisando a enseada
redesenhando as posi¢des dos homens

que se jogavam em loucas aventuras.

Nao eram incautos eram somente ilhéus
que se langavam das graves alturas
buscando rotas que acalmassem prantos
feridas que se rasgariam ao vento

0 sangue: mistura ao mar e ao sal.



(VII)

Derradeira ilha

Apascentada em luminosa estrela
virou o raio a diregdo eleita
até o ponto em que o brilho elevava
a nova fé que aproximava margens

demoliu dores resgatando o sonho.

Os continentes até entao distantes
se religaram estreitos monumentos
vencidos demdnios de escurecidas almas
o sol retorna a margem a praia ao dia

e o que era ilhado agora ¢é continente.
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GESTA INTERIOR DE RIOBALDO

Para Artur, monge leigo

Como se gestou em mim,

coisa tdo estranha, quem nem o nome sei,

de onde veio essa forma esquisita

que um homem tdo andado,

em léguas, casas de moradores,

ermas cidades perdidas nos confins do mundo,
conhecedor dos arcanos da natureza,

que se expressa no canto dos passaros,

na mudancga das estagdes, na temperatura do vento.
O que quero dizer ¢ que, para mim, 0S carrascos,
serras, buritizais € as muitas maneiras

das aguas represarem ou fluirem,

também era como se fosse parte do meu ser,

pois a tudo compreendia o jeito de subsistir,
aceitava com tao naturalidade que so

me restava apreciar a beleza do que

se me apresentava a frente,

mas, também isso, nao foi assim tao

natural, pois teve que alguém me chamar

a atencao, apontando a corola dobrada de uma flor,
o pipilar diferente de um passaro fémea ou macho,
a opulenta beleza de uma flor de céctus

nascida entre despoticos espinhos, permanecendo
soberana e indiferente ao entorno;

ou o sutil perfume de uma fruta silvestre.
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Mais nao era s6 contemplar, também me ensinou
a extrair esséncias, que € coisa muito dificil
quase ninguém sabe, porque as gentes sao
interessadas muito mais nas suas ocupacgoes,
nas coisas alheias e em fabulas inuteis

que s6 preenchem o tempo, esquecendo

que tudo tem uma substancia,

um espirito que entorna, sendo possivel
apreender e trazer para nosso interior,

como se fosse espelho ou fagulha
acendendo um fogo para nos aquecer,

nos dar compreensao e paciéncia

diante de nos e dos outros.

Marcio de Lima Dantas
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DOMINGOS JORGE VELHO, retratado por Benedito Calixto

Para Emilia, amiga minha

a pouca vida em vOs remanescente
nao recuseis a espléndida experiéncia
do mundo ermo e ignorado a nossa frente.

Dante Alighieri, Canto XXVI

Cioso de si, impde reveréncia e temor,

ancho de corpo com exata alma apolinea

de quem nada deixa passar, de quem o controle
do derredor ¢ como vigilia permanente,
farejando desconfiangas, cupidez, perfidias,

nao apenas para punir, impiedoso, mas para usar

em manobras astuciosas a seu favor.
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Do mestigo sangue, herdou e fez uso

do que a etnia tinha de arte e engenho

para a sobrevivéncia, guardados

no seu farnel de interesses.

Suas vestimentas de couro de animais silvestres
esta ajoujada a pele, assim como conforto
enodoado pela dignidade barbara,

que ao humano pouco interessa saber de onde vem,
desde que emane estética e hieratismo.

Erguia-se, farto de um eu, diante de si e de outrem,
distante do pudor, do recato, da auséncia

de limites, pelejando sempre, nas suas empreitadas
por sertoes, capoeiras, carrascos, planicies

ignotas, sem pegadas de brancos nos saibros, brenhas,
aculadas muito mais pelo desejo irrequieto

de contemplar e provar do insoélito

do que pelo medo, pela indecisdao ou conforto.
Nao tinha em si um inimigo, - como sucede

a quase todo o humano, - refreador de asas.

Diante da finitude, exerceu com orgulho

seu estar no mundo, sem covarde transigéncia,
quer na calada da noite, em altas horas

de siléncio examinando seu intimo,

ou sob calido sol de agrestes terras,

palmilhando em pressa o combate

da permanente guerra que foi sua vida.

02.04.2010

Marcio de Lima Dantas
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A MACA DE PRATA (1453)

Sob um sol nitido, zimbdrios resplendiam preces,
incensos ardiam medo e ruina,
malogro do que houvera sido a arquitetura
de um lugar erguido divisa de dois mundos,
cujo orgulho o tracado das ruas e os prédios
mesclavam elementos de ambos os lados:
arcos, portais, cipulas, colunas e pragas.
A cidade sitiada, nada restava senéo
elevar agonias, lamentos e ladainhas,
por saber-se derrotada face as trombetas
e rufar de tambores que ecoavam 14 fora,
nos muros de pedra. O inimigo,
com suas bandeiras verdes,ao vento,
dizia que dessa vez nada restaria,
pois a cor do sangue galvanizava
cada olhar de soldado pronto
para o acerto das dividas,
depois do acumulo de anos,
numa espera na qual a desgraca
era o substrato onde se chantava
o desejo de vinganga.
Diante de tudo isso, de tudo o que
¢ humano, mesmo sendo batalhoes
prontos para o final de um periodo,
na certeza de muito sangue derramado,
que deus daria atencao a tal espetaculo,

que deus se importaria com o digladiar
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de dois povos num combate feroz,
que deus se apiedaria de uma capital
de império completado seu ciclo,

cobra mordendo o proprio rabo?

27.10.2011

Marcio de Lima Dantas

MORTE DE ULISSES

Para os que tém pendor a errancia

e a curiosidade pelo desconhecido,

nunca o farne de sair de casa cessa.

Para os que herdaram a maldicao

de ndo quedar-se num canto,

de querer interagir e aprender,

cultivando a vinha ou consertando cal¢ados,
em dias e trabalhos iguais, mesmos sois e luas,
mesmos rostos que envelhecem aos poucos,
fica dificil se comprazer com o tédio

de constelagdes no firmamento, palidas,
dizendo de uma garantia doméstica.

Nem filho amado ou esposa ditosa,

muito menos velhice de pai,

impedem o impulso maior de uma

nova jornada ao ignoto.
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Navegando pelo entdo conhecido,

quer dizer, o que ndo mete medo,

o que diz de uma seguranga (nem sempre certa),
o que o lenho palmilha sobre terras e dguas,

da costa de Espanha até sua antipoda Ceuta,
cruzaram a estreita porta de Gibraltar,

para, agulado pela atavica vontade

de conhecer, sentir o sabor, experimentar o novo,
ouvir ritmos diferentes de vozes,

Para os que tém pendor a errancia

e a curiosidade pelo desconhecido,

nunca o farne de sair de casa cessa.

Para os que herdaram a maldicao,

adentram por imenso oceano desconhecido,
aceirando a recortada linha da Africa.

Eis que o prego do desejo irrequieto

pelo insolito, a paga e a purga de uma hybris
subjetiva buscando nao os dois lados ditos naturais,
mas as ilhargas ignoradas das pessoas € coisas,
furnas onde, talvez, o mais precioso se resguarde.
Acontece que tudo tem seu fim.

Uma tempestade maritima afundou

o barco com seus tripulantes.

A sepultura, como nao poderia deixar de ser,

foi as aguas escuras do fundo do mar.

Marcio de Lima Dantas
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PALADAS VISITA HIPATIA NA BIBLIOTECA DE ALEXANDRIA

“Nao apenas por se limitar ao estudo

dos fendmenos naturais e representa-los

a luz da geometria ou da aritmética,

0 que nao deixa de ja ser

enorme esforco de dedicagao

¢ contributo a ciéncia,

como também uma forma

de explicar de maneira académica

0 que, via de regra, cai no senso comum
como misticismo, mitificacao ou

usos mais perniciosos pelo poder

e sua ansia de letigimagao,

transferindo as coisas do mundo natural
para seu cone semantico ideoldgico.

Penso que ha uma outra dimensao

no oficio de investigar e repassar

os conhecimentos via um magistério

com permanente preocupagao

de responsabilidade e amor pelos discipulos.
Mais o que importa de verdade, talvez o que
impulsione e nutra a dedicagdo ao conhecimento,
seja mesmo algo de natureza intima;

o que quero dizer ¢ de uma esquisita

forma que se constituiu sem que

a gente nao se desse conta,

um temperamento saturniano que tem muito

do entusiasmo apolineo, comprazendo-se
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nao apenas com a luz, mas nao esquecer

que este também € o pai da medicina,

cujo efeito terapéutico vale para o dominio

das artes ou de outras comarcas do conhecimento.
Nesse sentido, o se voltar exclusivamente

para um mundo todo feito de abstragoes,

seria mais ou menos assim, vejamos:

primeiro, que diz como se €, hd um rosto;
segundo, nos justifica, nos legitima, proclamando
o triunfo humano — um projeto individual

que arrasta o coletivo do seu tempo — sobre

a morte, eternizando-nos como benfeitores,

cujo esforco emanava de uma espécie

de voltagem nervosa, uma energeia com
ostensivos sintomas aparentes no corpo.

Tal vigor ha que consubstanciar-se,

sob pena do individuo quebrantar-se

numa sucessao de enfermidades sem razao,
pondo em risco a temperanca tao desejada,

por tantos aportes filosoficos nos quais bebemos.

E 1sso que penso sobre pessoas como nés dois”.

Marcio de Lima Dantas
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NOS 100 ANOS DE MARIA BONITA

Nao como muitos fizeram crer

de um amor inventado,

para fugir do arquétipo

de um homem preso a terra

no seu oficio de sapateiro,

de um homem que pouco ou nada

sabia narrar, tampouco procriar filhos.
Sei que o0 amor também surge,

de chofre, em certos momentos de ermo,
de morna acomodagao diante de
oratorios com seus deuses lararios,
preces rezadas numa sintaxe repetitiva.
Do amor bem sei dizer, posto que
Sejaum candor quebrantado diante

da ressaca que fumaceia como fogo

de monturo, proclamando o grito

malsa da borrasca interior

que acompanha tantos anos

de solidao e desejos de um corpo jovem.
De toda maneira, diante nunca de um

estado puro (mas ha, por acaso,
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no humano algo que se apresente

sem manchas ou nddoas?),

podealgurar um novo modo de vida,
mesmo que parco, que coincida seu
término com o fim de um ciclo.

Nao ha do que se arrepender,

nadinha, tenho um corpo que

denota satisfacao, entoando loas

sob as juremas em flor ou

no bafo que recende da terra nas invernias.
Vivi como bem quis,

€ com quem quis, escolhi minhas companhias,
quando os outros administram

infortinios, preguiga, nojo e tédio

de dias longos e iguais.

E se a Histdria inscreveu meu nome

nos seus anais, difundindo retratos

de um cotidiano espalmado em carreiras

e coitos, foi tudo conseqii€ncia,pois,

juro, nem cheguei a pensar na posteridade.

13.05.2012

Marcio de Lima Dantas
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JOAO ASSISTE A VIRGEM MARIA

Para Rodrigo, eu amigo teu, sempre

Tu nao és minha mae,

nem de criagao,mas, neste momento,
alguém tem que se fazer de forte.
Parece que o escolhido fui eu.
Maldigo a fortuna de me demandar
tao pesado fardo, tarefa ardua

de sustentar minha dor, enquanto
amparo o pranto dos proximos,
enquanto pago minhas purgas

e dividas de afeto para quem muito
me quis, muito me fez gente,
edificando meu ser que nem

eu mesmo sabia ou representava interiormente.
Eu nem sabia direito quem eu era,
depois de tanto ser um.

Ele proclamou meu nome e nimero.
Entdo deram-me contorno,

gestos, dic¢do, elegancia no sentar,
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tudo isso de maneira humilde,

mansa, compassiva para com o outro.

Eu que também era o outro e nao sabia.

O outro que ndao me reconhecia era eu.

De outra parte, bendigo hirsuto caminho,

como viria a saber tanta coisa,

muita coisa bela, em superficies e entranhas,

como te sou grato, mestre, como jubilo

a habilidade de extrair a jaga do humano,

que honra foi estar a teu lado

nas poeirentas estradas cujas sandalias

engrossavam a sola dos pés,

de tantos calos vindos de peregrina

demanda de edificar, transmutar,

deixando de lado o ordinario da vida.

Eis que nada mais posso fazer,

sendo perpetuar tua obra,

imortalizar tuas palavras em pergaminhos

por meio de uma escrita a tua altura.

Sei que tenho que ser forte, continuar,

para que se cumpram teus mistérios,

teu desprendimento, tua compaixao,

para, em circulos concéntricos,

imortalizar, ndo uma verdade,

mas a concretude transliicida

do amor puro.

Oh, mulher, tenha paciéncia...

Desta tragédia, ainda resta o tempo.
18.05.2012

Marcio de Lima Dantas
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EVANGELHO DE JOAO, vs.1-13

Se o verbo estava no principio,

e era desde ja e sempre

o proprio divino, entdo haveria

um mundo no qual as formas,

as palavras e as idéias

repousavam numa esfera distinta,
independente e autonoma;

assim, a chamada realidade em sua
natureza concreta, onde pensamos,
sentimos ¢ sofremos, nao passa

de sombras, tanto ¢ que no budismo

¢ muito cara a no¢ao de maya,

visto tudo ser ilusdo, ser produto

da apreensao do cérebro como

um sentido como outro qualquer

(o que € bem interessante).

Ora, se o proprio Deus esta subordinado
a um lugar mental, a uma funcao,
entdo sO pode ser compreendido como mito,
nunca como edificador de institui¢des
chamadas igrejas. Desse jeito.

Muito tempo depois de Platdo,
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houve quem proclamasse outros

nomes para a mesma coisa,

entdo temos Jung com seus arquétipos

ou Durand com suas invariantes antropologicas,
por ai vai. A nomenclatura muda tanto

algo que perdura autonémico, desde sempre?
O certo ndo € o que se diz,

mas a eficacia ou as representagdes
outorgadas acerta idéia ou forma,

1sso, sim, € 0 que importa,

o que deve ser levado em conta,

visto ser o simbolico, mesmo

criptografado, se o for, aquilo

que perdura e faz valer

quando dos humanos em poténcia,
permanecendo a energeia como

eventual aguardo, como paciente

¢ desinteressada espera, consoante

o ar do tempo demandar.

28.05.2012

Marcio de Lima Dantas
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APOCRIFO DE KONSTANTINOS KAVAFIS

Menos o talhe do seu corpo,

com seu cortejo de possibilidades
de prazer, volupia, quietude

de desejos, mas muito mais

sua presenca no ambito

dos comodos da casa.

Houve um tempo, ndo faz muito,
em que eu, no gabinete de trabalho,
datilografando meus escritos,
adivinhava sua presenga

na mesa da sala, lendo um livro

ou, na cozinha, preparando nossa comida.
Eras, entdo, o espirito vivificador
da nossa residéncia, de onde se
desprendia a cumplicidade

nos crepusculos embacados

pelas chuvas de verdo ou em noites
de quentes neblinas caidas

na passagem da estagdo

do inverno para calidos estios.

No agasalho dos corpos despidos,

sob a colcha de quadriculos azuis,

REVISTA BARBANTE - 91



galvanizavamos o travo da tisna

de nossas soliddes, aqueciamos

a crosta sobre o abandono do que fora
ascese obrigatdria, nunca espontanea
escolha; poucas vezes, em nossas vidas,
o fortuito contato fisico paramentara

a condicao de sozinho com as alfaias do belo.
Mister € dizer da sua falta na casa,

onde agora pouco ou¢o musica,

os vaos se alargaram num vazio
eloquente para, de pés descalgos,
caminhar novamente; uma sobria
solidao,no musculos marcada,

percorre os quartos, a sala, e vai

se refugiar no gabinete de trabalho
onde os livros silenciam

minha presenca, constatando

a auséncia melancdlica do seu corpo.

04.06.2012

Marcio de Lima Dantas
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antes de haver a poesia

antes de haver

a poesia

o uivo ancestral dos caes

0s passos metdlicos dos gatos

a vidraca pedra estilhacada enquanto correm os calcanhares
dos meninos rua abaixo

€ ninguém viu nada

antes de haver

a poesia

o0 ganido arfante de um velho safado

0 gemido mouco da puta que Ihe toma uns tostdoes
O Uivo

o grito

o silvo

as raizes fracas dos pés de manjericdo

afundadas sob a terra:

s6 perfume/nenhum som

antes de haver

a poesia

a cantiga de roda

a boneca que bate palmas

o choro do irmdo

o ronco do fio

o tilintar dos garfos de cabos pldsticos
em pratos de adgata

sofridos surrados cerzidos pelo tempo

a avd adormecida na rede

o sonho amarfanhado

como notas miudas no bolso bébado

do homem sem futuro
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antes de haver
a poesia
o mito

o tragico
O eco

o drama
a sinopse
a hipotese
o clown

o take

o fade
in/out

O reverso
O nervo

dormente

antes de haver

a poesia

o dlbum de retratos

O pé de goiaba carregado

0s banhos de mangueira

a areia do rio

aroda de meninos a correr sob a chuva
a chuva

a chuva

a chuva

as cinzas da fogueira de séo jodo
a tesoura aberta jogada d rua

o chdo riscado a faca

a chuva

a chuva

a chuva

a noitinha
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antes de haver
a poesia

o estampido
O SOCO

o tiro

o0 bumbo

o braco

0 golpe

a faca

a foice

a cana

a cama

a cama

a cama

sempre a cama

antes de haver

a poesia

O Copo quebrado
O corpo esgar¢cado
a queda do clero
o grito de guerra

o grito de horror

o grito de dor

o grito abafado

antes de haver
a poesia

o)

siléncio

e

barulho.

Theo Alves
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o espantalho

meus pés
moldados em antigo e duro

barro

as maos
daninhas a se espalharem
por meus/teus

bracos

a cabeca
rodeada de fantasmas e
as costas

arqueadas pela dor

o coracdo
de espuma tdcita e

de bruta pedra fraturada

na alma

deste espantalho
sendo

singelas esperancas

de amor.

Theo Alves
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construo siléncios

consfruo
siléncios
sobre

boa fundacdo

de paredes tao
rijas
quanto o braco

de um dia

de chdo calcado na
pura pedra bruta
e

restos de algoddo mocd

de tendoes

e

de 0ssos

forjado o telhado

desses siléncios
no fino metal das noites insone

no fino metal das vozes de um gato

Theo Alves
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sete dias

quando

inventei esta cidade

quis

dar a ela

ruas como artérias
avenidas como intestinos
prédios e 0ssos

como musculos e casas
inventei para ela

tfambém

uma alma ancestral e mitica
agora

vejo-a, mas ndo
areconheco:

a cidade apartada de

mim.

Theo Alves
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se o0 corpo de addo

fosse um rio

- para tatiana

se o corpo de addo

fosse umrio

fluindo tortuoso

entre suas costelas em pares,
0 homem

naufragaria.

mas o corpo de addo

era um rio

fluindo tortuoso

entre suas costelas impares
para desaguar

no corpo de seu

mar/destino.

0 corpo de addo

feito um rio

entre os deltas de seus musculos
e as margens de seus

flancos

O corpo de addo

feito um rio

violento e bonito

que nao se pode conter de

cheio

o0 homem primeiro
como um
ro
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de amor e volUpia
desaguado em

eva:

addo:
este € o nome pelo qual
eu

também responderei.

Theo Alves

os figres de papel

O meu poeta

€ um menino que
recorta tigres de papel —
sempre a aparar arestas
gue geram

arestas — e as apara
apara-as muitas vezes —
vé-las surgir

sempre

O meu poeta

€ um menino que

amputa versos —

Ccomo quem arrancasse as patas
de seu figre de papel -

sempre a aparar arestas

que geram
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arestas — e as apara

apara-as muitas vezes

0 meu poeta

€ um menino

sempre a aparar arestas
que geram

arestas — e as apara
apara-as muitas vezes —
até ver surgir

seu figre infimo

quase impossivel.

Theo Alves

estratagema

hoje
um poema ameagou
nascer em

mim

mas

o rejeitei.

hoje

um poema tentou
brotarem

mim

como uma flor preta

no asfalto
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mas

o rejeitel.

O poema
hoje

armou armadilhas verbais

e

esperou

candidamente para que eu caisse

nelas

esquivei-me.

O poema
hoje

cercou-me e engendrou paredes
Qo meu

redor:

pedras concreto tijolos e os excrementos de rocinante

derrubei-as.

e
enqgquanto eu lutava

uma palavra me sequestrou
sem respeitar

minhas maos crispadas

nem meus

dentes fravados

e

enguanto eu lutava

uma palavra arrebatou-me
violenta

e emprenhou
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este poema
em

mim.

porque
«a poesia quando chega
ndo respeita nadan

nem

minhas saudades

nem

os Ultimos dias

de outubro

menos

ainda o meu siléncio.

Theo Alves
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O beijo
Se revelou na carta

Assim que eu tirei o selinho.

dario, o grande:
com persas
quebra-cabecas:
com pecas
guebra-cabecas:
comparsas
sorvete de creme:
com passas
tartaruga:

Com passos
compondo:
COMpassos
dancando:
COMpPassos
desenhando:
COMPassos
proxima:

eu passo!

No encontro marcado
Do rio com o mar

Lembrei de nds
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O rio atrasado
De tanto gritar

Quase perdeu a foz.

ISCAS

Fluoxetina
Rivotril

Omeprazol

T4 tudo no anzol.

Dizem que chover € um verbo impessoal

Que ndo da para conjugar

Mas eu vejo que pessoas chovem

E muitas vezes eu quero conjugar a chuva com elas
Vou chegando como quem ndo quer agua

Atras da chuva alheia

Quando ndo sou nuvem

Sou assim

Roubo chuvas pra mim.
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dia 31 de maio de 2012
subiu nelson jacobina

acima do bem e do mautner.

Para me perder
Procuro uma placa:

Vende-se labirinto.

Carito Cavalcanti

Carito Cavalcanti (Carlos Estevam Dantas Cavalcanti), 52 anos, € um artista multimidia: poeta, cineasta, letrista,
musico, compositor, fotografo, ator, performer e arquiteto. Nasceu em Natal-RN em 1964. Foi vocalista e um
dos fundadores das bandas “Fluidos” (de 1982 a 1985) e “Modus Vivendi” (de 1986 a 1999), algumas das
pioneiras no rock potiguar, das quais também foi produtor. Como poeta lancou um livro de poesias pela editora
“Jovens Escribas”: “Atestado de Orbita”. Publicou livros coletivos, escreveu em fanzines e jornais culturais como
“Delirio Urbano” e “O Galo”, escreve no blog “Atestado de Orbita” http://www.carito.art.br/ e participa d’Os
Poetas Elétricos- projeto experimental de musica e poesia desenvolvido com o parceiro Edu Gomez, além de
convidados. Com “Os Poetas Elétricos” ja lancou trés discos e ganhou prémios e indicacdes em nivel nacional.
Trabalhou na “Stabanada Cia. de Teatro” como ator, assistente de direcdao e diretor musical. Trabalhou como
arquiteto da Universidade Federal do Rio Grande do Norte durante 16 anos. Possui curso de pds-graduacgao
em Teoria e Histéria da Arquitetura pela Universidade Politecnica de Madrid (Espanha) e Especializagcdo em
Ensino de Arte pela UFRN. Realiza filmes autorais, institucionais e publicitarios, tendo participado de varias
mostras e festivais. A frente da “Praieira Filmes”, na drea de cinema e video, trabalha com direc3o, roteiro e
fotografia, e também ministra cursos e oficinas.

Esses poemas fardo parte do seu segundo livro “Entendeu ou quer que desenhe?” que lancara em parceria
com o artista plastico Flavio Freitas responsavel pelas ilustracdes (Editora Jovens Escribas).

REVISTA BARBANTE - 106



Trapézio d’aurora

No poleiro d’alvorada
galos celebram a vida
em quinta dimensao

procurando luas, cometas...

No trapézio da madrugada
galos beliscam estrelas,
catam o xerém da galaxia

— imaginaria colheita —

Galos luzentes: palhacos
na corda-bamba d’aurora
a gargalhar dos inimigos,

tenores ensaiando Opera.
Naquelas linhas celestes

galos cantam em hipnose
alheios a brutos carrascos

amolando facas, foices.

Francisnaldo Borges dos Santos
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Grao de milho

O galo cisca,
debulha o girassol

com seu arado

O sol diario
o grao de milho,

o galo agréario

O galo cantante
belisca o sol

litario brilhante.
Engolir o sol

é gula de galo,
sol é horario
estreando o dia

a tarde, aquebranta-se:

gesto de vida, morte.

Francisnaldo Borges dos Santos
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Beco de troca

Os galos caducos
tém cristas pensas,
acenam as amadas

antes das sentencas.

Os galos desfilam
ladeados por carrascos;
calados prisioneiros

em cortejo: holocausto.

Galos engaiolados
resmungam poemas
em rua de compradores

que passam ligeiro: feira.

Os mercadores
carregam gaiolas:
galos cevados, a venda

em beco de trocas.

Os matadores
amolam peixeiras;
despertam os galos

com suas tristezas.
Feirantes antigos

cruzam o mercado:
galos despidos,

maos em (gar)galos.

Francisnaldo Borges dos Santos
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Alquimia

Morna mistura mistica
agua empocada, vulcanica:

alquimia de minério, lodo.

Trincheira compacta de musgos
guardioes das pedras gretadas

onde roucas ras copulam: musica.
E do grande utero da terra
emergem vagarosos anfibios
espalhando adubos luminosos.
Moldado no barro da criacao
homem inaugura a existéncia

pelas maos de Deus: artesao.

Francisnaldo Borges dos Santos
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Solidao de bicho

Homem que nao sabe mais sorrir, chorar

pelas contingéncias de um tempo férreo,

segue trilhando “escaldantes solidoes”

que vao além de cacimbas e sodoros:
solidao de bicho abandonado

que pouco atina, ja sem faro;

igual a homem vencido, apético,

pedindo arrego, sem itineréario.

Carrega a cruz de seus remorsos malvados

e escuta o refrao do acusador voraz...

Veste-se com a armadura da avareza

para enfrentar um inimigo audaz.

Francisnaldo Borges dos Santos
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Campo de agave

1.

Mulheres campeiras
armadas de foices

colhem bagaco, folhas.
Coreografia de espadas
maos em duelo matinal.
Tecelas penteiam cabeleiras,

batem a cinza do sisal.

2,

As fibras sao visceras
tomando banho de lua
escorrendo nos varais;
espantalhos sem corpos:
saias dancando valsa

na corda-bamba, orixas.

3.

Na feira do sabado

a corda bruta enrola-se
a pele de sacos e fardos;
na festa do prado

voar de serpentes

lacando mulas, cavalos.

4.

Cordas de enforcamento,
cabrestos de condenados,
aviamentos, lagos, aderecos

em tornozelos de escravos.

REVISTA BARBANTE - 112



5.

Vassouras de agave sao diaristas,
limpando chao e céu das casas;
brancas escravas, bruxinhas
escondidas sem poderes nem asas,

atras da porta, sujas, tristes, sozinhas.

Francisnaldo Borges dos Santos
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Viandante

A vida corre sobre trilhos,
reta estreita de perigos.
O trem passa: viandante

apontando meu destino?

Estrada: lavoura de pedra e aco
cortando meus passos fugitivos...
O trem esmaga a solidao

que se estira: estilhaco.

Mundo andado sem pressa
em ocasos é que me deito;
atento a voz do tempo,

esqueco que escuto apito.

Francisnaldo Borges dos Santos

REVISTA BARBANTE - 114



Estigmas

|

Em sigilo ele volta

deflora meus lirios

l[abios, entreldbios

me morde, percorre

todos os vaos e fendas

|é o meu corpo

como se |é evangelhos
amorosamente consentido

e em puro éxtase.

Incansavel peregrino

aprendendo a ser ave.

I

As amantes choram abandonadas
e descem pelos vaos da terra
amargam a dor do cilicio

no ventre

fruta invertida

a chaga no corpo

insana carnadura

esvaindo-se.
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O flagelo com que me arrebentas

€ 0 mesmo que me beneficia

espinho dilatado nas urgéncias

carne abrasada no teu colo

escuta-me gemer enquanto sonhas

enquanto escreves ouve meu canto desgarrado
o que é profano e sagrado dentro desse quarto

sO cabe a mim e a ti.

v

Enquanto espero, discerne-me

as pernas abertas, calice profano

onde bebes leite e mel

enrosco-me no teu peito quente

e dito palavras obscenas ao teu ouvido
peco-te tua adaga em furia

e te dou minha pérola em ostra viva

pescas um poema em minhas profundezas.

\"

Por tudo que foi feito e dito
profecia, oferenda e lamina

amor entregue, rendido num catre
ou debaixo da arvore penitente
ovelha, carne, sangue, rito

a flor aberta, haste obsessiva

e na pericia matutina

tua tara no meu corpo

tatuada.

Jeanne Araujo
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Poesias de Paulo de Tarso

SIMILES

As formigas levam

para escuros subterraneos
folhas verdes e outras
migalhas da terra,

ideias e palavras

de infindaveis
conversas, meio

a organizadas rotas

de acumulagao e intriga.
Frageis e efémeras

face a natureza poderosa
e a terra infinitiva

para seus curtos passos.

Industriosas formigas.

A borboleta

o

joia

da natureza.
Voa

a primavera
¢ apregoa

beleza.
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Musica

em siléncio
segreda.
Fugaz
juventude,
preciosa

presa.

3

As abelhas produzem
mais que 0 necessario
em labuta e lida.
Exploram a terra

e escrevem nos favos
impressdes da viagem
dourada e florida.
Abelhas amealham
moeda excessiva
heranga desenderecam
a quem primeiro chega,
esbanja e utiliza.

E muito a colmeia

para a pouca vida.
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A mariposa
¢ infima
fracao

de anos-luz.
Elétrica
volteia

¢ a cinzas
se reduz.
Dura so6

um bater

do coracao.
Deixa a noite
¢ procura

destruicao.
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As cigarras cantam
persistente cantiga,
ostinato canto

dura sua vida.
Ultrassonico pranto,
nénia, latomia,
vara desencanto,
soalheira, ferida

¢ outro tanto

que acaso exista
em fugitivo dia

de amor e morte,
lamento, acalanto,

perduldria poesia.
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Juventude

¢ coisa

que passeia
colinas
trespassadas
de brisas

de oriente
incendiadas
Experiéncia
fecha

em casa
mais vastos
jardins

as palavras.
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Ao meio-dia
alguém
sempre
morria

numa casa
vizinha

A abelha
zumbia

na calma sala
pela tarde

O mel do verao
¢ feito

de um pouco

de eternidade
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QUEM SOU?

Sou assim...

Faco besteira, digo besteira

Sou chato, sou legal,

Desse jeito meio sem jeito.

Sou do jeito que sou.

Na verdade, nem eu mesmo sei quem sou.

Sou um ser? Sou humano?

Sou bom? Sou mau?

Sou eu?

Sou vocé?

Sou alguém?

Hoje, te amo! Te adoro!

Te desejo! Te devoro!

Amanha3, te odeio! Te difamo!

Te repugno! Te ignoro!

Agora s6 me falta saber uma coisa...

Quem sou eu?

Quem verdadeiramente sou eu?

Sera que sou alguém?

Sera que tenho opinides préprias?

Ou sera que sou apenas um ponto de interrogacao,
No meio dessa droga de mundo louco

Buscando alguém que responda minhas duvidas?
Mundo esse onde ninguém sabe de onde veio,
Nem para onde vai.

Onde as pessoas aprendem que dois mais dois da quatro,
Mas nao aprendem que amor mais amor

Da ainda mais amor.

Mundo esse, onde as pessoas aprendem a identificar e somar cédulas,
Mas ndo aprendem a identificar e somar os sentimentos do proximo.
Pensando bem, acho que n&o sou nada,

Ou melhor...

Acho que sou nada...
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O que vocé acha?

E sei que assim como eu

Ha milhbes de “nadas” por ai,

Vivendo como alienados por conta de uma sociedade manipuladora.
Neste novo velho mundo,

Onde a concorréncia, a industrializagc&o e a politica,
Nao exigem do homem sentimentos.

Exigem coisas mais supérfluas

Assim vistas aos meus olhos,

Pontualide, eficiéncia e técnica,

Estas que a poucos favorecem.

Ai realmente fica dificil,

Saber quem somos e 0 que somos.

Talvez ndo dé para saber

Pode ser que haja uma venda em nossos olhos.
Mas isso n&o importa

Agora, nada mais me importa

O mundo... dane-se!

O que importa sou eu!

O que sou?

Quem sou?

E vocé, ja parou para pensar quem €7

Aécio Silva Junior

Aécio Silva Junior é natural de Itabaiana-SE, porém vive desde a infancia no municipio de Porto da Folha.
Sempre gostou de tudo que é relacionado as letras, sendo ele Cronista, poeta e se aventurando em outros
géneros literarios, buscando expandir seu olhar sobre 0 mundo.

E-mail: aeciosilvajunior@gmail.com
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O FADO DO PENSAMENTO

Aflora o destino agora
Com o perfil fantastico da aurora

Ainda que o siléncio a desoras

Ah! O aspecto saciavel da gléria
Para os olhos do seu olhar
Busca na irisacao

Um sonho para sonhar.

A paisagem dos mistérios
Ofusca a ornamentagado
Encadeia o ditame
Morigera a diferenca

Do que era e do que pensa.

Leunira Batista Santos Sousa, escritora, poetisa e jornalista, graduada em letras Portugués/ Espanhol. De professora
a Auditora da SEC. De Estado da Fazenda de SE, onde se aposentou. Autora do livro O Espelho da Felicidade.
Integrante de onze Antologias editadas. Pioneira no quadro de Membro Efetivo da ALAS, na cadeira n. 3; Membro
efetivo da AGL, cadeira na 16.
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A NOTICIA

O anuncio se deu

O calor humano rompeu

Os anjos anunciaram

Os fogos festejaram

A vida gerada
Ja se é esperada
O bergo comprado

O abraco calejado

O sorriso vibrante
O coragao gritante

A emocao fulgurante

As palavras soaram
Os corpos suaram

A noticia se deu.

Lucas Lamonier

Gloriense, Professor Licenciado em Letras/Portugués, Bacharel em Administracéo; Pés-graduado em Literatura
Brasileira e Portuguesa; Mestrando em Ciéncias da Educacéo, Membro Efetivo da Academia Gloriense de Letras -

AGL; Locutor e Mestre de Cerimonias.
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Era apenas um siléncio...

Na travessia deste dia,
Num movimento pendular
Da auséncia minha,

Fico entre o sentir e o pensar

Ao debrugar sobre um mundo branco,
Busco minha pena e banho-a

Do tinteiro, descrevo tragos e pontos...

Sao rastros de um momento.

Do preto que vai pintando o branco,
Deslizam-se palavras vazias...
Lancadas ao encanto,

Também, a indiferenca,

Que brota de uma auséncia.

Negligente, ato do nada,
Torna-se registro.
Uma escritura para um astro,

De uma escritura desastre.

Cliaadia Sousa
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Existéncia

Como um compasso,

Finco meu pé

Num chao, com pegadas de ago!
Ja ndo me dou conta

De todo o cansago

Passos... Como passo?

Dias e mais dias...

Sigo o0 mesmo trago.

Traco encurvado,

Reproduz um fardo.

Procuro um chio macio e ndo acho.

O outro... Um pé macio.
Busca novo percurso.
Com ele, me lanco

Por entre fendas e muros
Alcango vales,

Navego por mares...
Algando voos,

Movo em sonhos!

Do meu corpo... Salto! Vou alto

Mas, de 1a

Volto o olhar

Aquele caminhar vincado.

Triste, mesmo em sonho elevado,
Busco a mim...

Vejo e... Eis que chega a hora

Desco e me pergunto:

Onde andara a aurora,
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Que outrora me clareava...
Aquela que luz trazia

A infancia nos meus dias?

Cliadia Sousa

Nuvens de algoddo

Em meu leito,

Recosto o corpo...

Dos meus pensamentos
Nuvens flamejantes

Em véus esvoagantes

Da tela que ganha vida,
Desvendam-se imagens

Desenham-me lembrancas

Como doces paisagens...

Corpos depositados em paragens
Entrelacados de saudades
Lembrancas de um futuro,

Alimentam a esperanga...

Enlacado pela espera...

Esfera que enleva.

Distancias se diluem.
Daqui, meu corpo se faz porto,
A espera do teu.

Vens como um projétil.

E as almas desdguam,
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O que abrigavam

No reconcavo do desejo,

Represado nas fronteiras

De olhares em devaneios...

Cldudia Seusa
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Do amor

Gosto muito de conversar com pessoas idosas, ¢ acho incrivel como a maioria delas
sempre tem uma historia (ou muitas) para contar. Ontem, por exemplo, eu estava esperando
o circular que nos leva at¢é a UFRN, quando um senhor de meia-idade puxou conversa,
perguntando qual era o meu curso. Depois que respondi, ele disse: “eu me arrependo de ndo
ter estudado, minha filha; s6 tenho o primario, a universidade me deu tantas oportunidades”...
“Hoje estaria ganhando melhor se tivesse aproveitado as chances que a universidade oferecia

aos funciondrios que quisessem estudar”, disse ele num tom pesaroso.

Depois desse papo nostalgico em torno de sua vida como funcionario da UFRN, ele
comecou a falar de relacionamentos e coisas do género. Nesse meio tempo, falou de seus
porres homéricos, das semanas inteiras que passava sem trabalhar, das inlimeras mulheres com
quem havia namorado... Agora, estd cuidando da separacdo oficial para acertar os detalhes
do seu casamento com uma moga de 18 anos. Detalhe: a moga € irma de sua ex-mulher, com
quem ele foi casado durante 15 anos, o que, por si s, gera uma situacao bastante conflituosa

sob diversos pontos de vista.

Ele esta com 65 anos e diz que algumas pessoas ndo acreditam nesse amor, geralmente
sob a alegacao de que tudo ndo passa de interesse financeiro por parte da moga. Foi justamente
isso que me fez continuar pensando na sua histéria depois que nos despedimos. Lembrei de
uma outra histoéria parecida, contada por uma amiga: um homem de meia-idade que também
estd apaixonado por uma moga de 18 anos. Mas essa historia ¢ bem diferente da primeira, pois

a familia da moga apoia o relacionamento.

Depois de tanto refletir sobre essas duas historias, me pergunto: por que ndo acreditar que
duaspessoaspodemse amarindependentemente daidade, do sexo,dacondi¢do social ouqualquer
outroquesejaoaspectoqueosdiferencie/aproxime?Afinal,“Quemumdiairddizerqueexisterazao
/Nas coisas feitas pelo coracio? E quem ira dizer/ Que nio existe razdo?”. E o que indaga Renato
Russo em sua cangdo-cronica “Eduardo Monica”, que fala justamente de um casal superdiferente
que se apaixona e vive uma linda historia de amor. “Eduardo e Mdnica eram nada parecidos /
Ela era de Ledo e ele tinha dezesseis / Ela fazia Medicina e falava alemao / E ele ainda nas
aulinhas de inglés / Ela gostava do Bandeira e do Bauhaus / De Van Gogh e dos Mutantes / Do
Caetano e de Rimbaud / E o Eduardo gostava de novela / E jogava futebol-de-botdo com seu

avo [..]7".

Sinceramente, acredito que ninguém ama outra pessoa pela sua idade. O amor acontece
sem maiores explicagoes. “Amor ¢ estado de graca / e com amor nao se paga [...] Amor foge

a dicionarios e a regulamentos varios”, como escreveu Drummond em seu poema “As sem-

1 Disponivel em: <http://www.vagalume.com.br/legiao-urbana/eduardo-e-monica.html>.
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razdoes do amor”, titulo bem apropriado, alids, para a infinidade de discussdes que o tema
pode gerar. O amor tem a ver com afinidades, e estas nem sempre estdo relacionadas com a
faixa etaria, mas sim com valores, posicionamentos ideoldgicos, profissao, gostos literarios,

musicais...

Para o escritor portugués Jos¢ Saramago, referindo-se a sua esposa Pilar, 28 mais jovem
que ele: “Amor nao ¢ mais nem menos forte conforme as idades, o amor ¢ uma possibilidade de
uma vida inteira, e se acontece, ha que recebé-lo. Normalmente, quem tem ideias que nao vao
neste sentido, € que tendem a menosprezar o amor como fator de realizagao total e pessoal, sdao

aqueles que ndo tiveram o privilégio de vivé-lo, aqueles a quem nao aconteceu esse mistério™>.

Andreia Braz

2 Disponivel em: <http://obviousmag.org/infinito_particular/2015/amor-nao-tem-nada-a-ver-com-idade.
html#ixzz47¢cq6gV2y>.
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A histoéria por tras de um olhar

Feito um fundo de tangue seco, duro, poroso, com rachaduras profundas, existe um olhar... Um
olhar que transmite a dor, a dor que muitos sentiram e muitos sentirdo a dor deixada pela devastagao.
Marcas cravadas nao apenas no fisico, mas sim na alma. Marcas que ndo se apagam de uma historia
triste deixada que para sempre seja lembrada.

Um olhar que pode ser encontrado na Siria, no Iraque, no Afeganistéo ou até mesmo no sertéo.
Mostrando a dor vivida no presente e a quase esquecida do passado. E uma triste histéria encontrada nas
profundezas daquele olhar, marcas que nao se apagam, por isso mesmo tem que ser lembrada e contada.

Quantos Manoels, Martins, Augustos e Antdnios ndo se foram. Camaradas, gente boa, Conselheiros
que se meteram em um mesmo par de eirds. Pelos sertdes a desbravar e por sua gente batalhar sem se
importar com o lugar, Belo Monte ira fundar.

Conselheiro tentou e por um melhor sertdo batalhou. Por sua convicg¢ao lutou e em momento algum
parou, pelos direitos assegurados ao cidadao enfrentou até canhdo com sua pequena “nagéo”, mas nao se
engane pequenos que podem ser gigantes.

No Monte Santo Conselheiro rezou e Deus o abencgoou. A quarta batalha esta por vir e se a igreja
resistir nada ha-de ruir. Com sua voz santa declarou: o senhor me avisou ao céu entrarao os que morrerem
por tiro e se for por facado nada de céu nao, vai é pra debaixo do chao.

Das trincheiras ouvia-se 0 som da destruicéo, até o momento em que Belo Monte veio ao chdo. O
fotégrafo registrou, com suas lentes capturou, ao ch&o chega o fim de mais uma revolugdo, a mudanga no
sertao, la se foi uma “nacao”. No arraial ja era fim de era nao restando pedra sobre pedra.

A guerra ja nao existe, mas a dor persiste. Um triste fato que para sempre ficara marcado. Um povo
que batalhou, até o ultimo momento tentou. Com sua fé e religidao marcaram a histéria da nossa nagao.

Historia triste, mas é uma histéria que existe. Hoje, 120 anos apds a guerra muitas coisas se
modificaram, evoluiram, se expandiram, mas uma coisa nunca muda: no coragao do sertdo o ber¢co de uma
nacao, no passado foram os guerreiros que lutaram, hoje sdo os jovens que vao a luta, escrever com as

dpri a0 a0 populacao Je & 0 N0sso sertao

Por Luciene de Oliveira nasceu em 23 de setembro de 1999. Atualmente reside em Monte Alegre de Sergipe.
A jovem escritora busca retratar as histérias por tras de cada ser, nao fica presa ao velho “felizes para
sempre”, mostrando, assim, as varias nuances da vida, convidando seu leitor a reflexao.
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Amor e esperanca: dois sentimentos inseparaveis

Carlos Alexandre Nascimento Aragao'

O dia surge com o raiar do sol. Logo vem a esperanca de cada ser
humano, alguns agradecem por ter conseguido visualizar o brilho de
mais um amanhecer, outros lamentam por ainda viver. O fato é: nunca
estaremos compartilhando da mesma energia astral.

Nao sei o motivo de isso acontecer, mas sei que aquela mulher,
residindo no mais longinquo lugar, Dona Rose, sempre traz consigo a
esperanca de o dia de hoje ser muito melhor que o de ontem. Onde ela
busca esta energia? Por que ela nunca esta do lado contrario?

Acredito que deve haver algum mistério rondando a vida dessa jovem
mulher, o que sera? Diante dessa interrogagdao, comecei a observar essa
criatura com mais frequéncia e aproximacao. Assim, fui descobrindo que
cada ser humano busca acreditar em uma esperanga capaz de tornar-se
real ou ndo, mas mesmo assim nao desacredita no amanha.

A senhora, olhos claros, pele branca e cabelos pretos, traz consigo
a marca de uma vida estigmatizada pela for¢ca da ideologia machista,
personificada na pessoa do seu esposo, um homem de olhos e cabelos
pretos, estatura mediana, pele parda e ndo possuidor de um fisico saudavel.
Desde que se casou, aos 14 anos de 1dade, nao sabe ou nunca presenciou
uma palavra de afeto/carinho do seu companheiro. Como pode um ser
sobreviver a tal situacao?

Esse questionamento ¢ feito, caro leitor, para que possamos pensar,
mas continuo sem saber o motivo para tao honroso respeito e cuidado que
a renegada atribui ao seu homem.

Quando comecgo a analisar, logo percebo que o comportamento da
refém deve-se, uma parte, a sua criagao, pois sempre foi admirada por seus
irmaos e pais. A criacao reflete na constru¢do do sujeito adulto. A outra
parte esta atrelada ao imaginario social perpetuado no seio da sociedade

1 E professor de Lingua Portuguesa na Rede Estadual de Sergipe. Graduado em Letras Portugués/Inglés (UNIT)
e Mestre em Letras (UFS). Pesquisador na area de Lingua Portuguesa com énfase em Anadlise do Discurso.
Membro Fundador da Academia Literaria do Amplo Sertdo Sergipano (ALAS), cadeira de n° 28 e Membro
Efetivo da Academia Gloriense de Letras (AGL), cadeira de n° 13.
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quando as mulheres sao desacompanhadas dos seus esposos. Elas tornam-
se vulneraveis ao famoso pensamento “separou-se para vadiar com outros
homens”.

Sera mesmo que as Roses existentes neste vasto mundo compartilham
desta a¢do? E facil, leitor, apontarmos o indicador na dire¢do de qualquer
ser, mas ¢ muito dificil buscarmos o real motivo de uma separagio. E por
1sso que continuaremos ver Roses sendo machucadas, assassinadas e em
muitos casos silenciadas por ndo terem forcas para enfrentar a voz de uma
sociedade hipdcrita.

Nesse sentido, a energia emanada do olhar, sorriso € atencao da
Dona Rose advém da esperanca de um dia poder ouvir do seu grande e
unico amor, um obrigado ou até¢ mesmo um perddo. Ela estara pronta para
perdoa-lo, porque o amor € o lago mais forte que os une. Ah, como ¢ bom
amar! Mas amar exige retorno, ser amado também.

Sera que diante da arrogancia, do machismo nao deve existir um
pequeno afeto? Pode nao ser visivel, porque homem nao ama. Homem
trabalha para manter a sobrevivéncia do cla.

E, nobre, leitor, enquanto alguns demonstram o seu amor, mesmo se
submetendo as situagdes constrangedoras, outros preferem esconder esse
sentimento. Sejamos como a Rose, exalando esse perfume de esperancga
por dias melhores, esperando a Rosa se abrir, enfeitando o dia de cada ser
que busca viver, independente da situagao, um amor viniciano.
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Santo és tu, Monte Santo!

Ao chegar ao municipio de Monte Santo, sertdo baiano, deparamo-nos com a beleza e a grandeza
daquela serra, que mais parece ter sido esculpida pelas méaos divinas. Agora entendo a reagao que,
séculos atras, teve o Frei Apolénio de Todd. Este admirou-se com a paisagem devido a semelhanga
entre tal serra e o Monte Calvario de Jerusalém. Diante disso, desejando transformar aquele monte
em um “sacro-monte”, o frei iniciou seu projeto e contou com a ajuda, nessa missao, dos fiéis que o
acompanhavam. Os fiéis fizeram cruzes e, em seguida, capelas de pequeno, médio e grande porte (esta
ultima fica no pico do monte, a de Santa Cruz). A conclusao da construgéo ocorreu em 1790.

E chegada a hora. Eis o desafio: fazer um percurso de 4 km, a fim de chegar a capela maior. Ao
iniciar o percurso, a exaustao antecipada, trazendo aquela vontade de desistir. Mas € como dizem “o dificil
€ 0 comego”.

O cenario natural impressiona. O caminho € todo feito de pedras. Pedras de toda forma e tamanho.
Dispostas de uma maneira que é preciso muito preparo fisico, além da garra e forca de vontade. Nessa
formacgéao rochosa, é possivel, ainda, conhecermos a vegetacao sertaneja. Encontramos, ao caminhar,
varios dos pequeninos e perigosos cabecas de frade, os imponentes e temidos mandacarus, que
convivem com delicadas flores, xique-xique, quipas, catingueiras, as quais nos afagam com sua sombra.
Ha animaizinhos como as catengas e as formigas pretas gigantes. O impressionante € que todas essas
plantas encontram-se fincadas no solo rochoso. Elas sdo belas, fortes, resistentes, de uma enorme
inteligéncia de adaptacao, assim como o povo sertanejo. Tal povo, tal plantas e vice-versa.

Ao longo do trajeto, em cada canto, um encanto, em cada capela, uma histéria. Nestas fica clara a
existéncia, a mistura e a convivéncia das diversas crengas do povo brasileiro (sincretismo religioso). Aqui e
“acold”, nas capelas, imagens de santos, de cristo, velas, etc. Imaginemos o (os) individuo (s) que deixou
(aram) tais objetos: Estava ele pagando uma promessa? Ou fazendo uma promessa?

O fascinante Monte Santo é palco de muitas histérias, das nossas histérias. Ha aquelas pessoas
desacreditadas, pensando em desistir, mas que, de repente, encontram nos mais persistentes o estimulo
para continuar o trajeto. Ha aquelas pessoas engragadas, que dizem que € a primeira e a ultima vez que
sobem o monte (cansaco). Ha os encantados, fascinados, fotografando sem parar. Os ageis, os lentos.

A verdade incontestavel € que o longo, arduo e cansativo trajeto vale muito a pena. A visao do alto
do monte ¢é incrivel. E possivel ver o por do sol, toda a cidade, as demais formacdes rochosas. Ao entrar,
na capela maior, mais provas da fé e gratidao dos fiéis, bem como do sincretismo religioso. Imagens de
familias, santos, partes do corpo humano representadas em madeira, uma forma de provar e agradecer a
“cura” em tal parte do corpo.

Pagadores de promessas, devotos, turistas, estudiosos, curiosos. Todos vém ao Monte Santo com
o desejo de conhecé-lo. Por conta de sua histdria e da sua atmosfera sagrada que nos envolve. Capaz de
omover qualquer um apesar da jornada. Santo

Calyne Porto de Oliveira, de 17 anos, filha de Analucia de Oliveira e Valberto Porto Oliveira,
cursa a ultima série do ensino médio. A jovem tem crénica publicada na I e Il Antologia da Loja Magdnica
Cotinguiba e no | Encontro de Escritores Monte-alegrenses & Convidados. Além disso, participou do
projeto “Jovens Cronistas do Sertdo”, do qual retirou a crénica “Santo és tu, Monte Santo”. E bolsista da
FAPITEC.
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Identidade hereditaria
Lucas Messias da Costa

Um disparo. Sé isso. Se sera correto ou equivocado, sé Chronos pode saber. Certamente nao
acertamos o todas as vezes. Seguimos realizando o que, inocentemente, acreditamos ser a
mais correta das opg¢des. Correta para quem? O que € bom para mim, pode ser o ruim para
voceé. E relativo. Mesmo assim acreditamos, baseados em nossas proprias experiéncias, no
gue determinadas condutas podem levar.

Romanticos, por exemplo, sempre dizem que devemos buscar alguém que nos complete, que
nos preencha perfeitamente, como uma combinagao dicotdmica. Coisas como o arroz do seu
feijao, o seno do seu cosseno, o fone de ouvido do seu 6nibus em dia de chuva, a segunda
divisdao do seu Vasco (risos), a pipoca do seu cinema... (quanta mela¢ao). Nao que estejam
errados, claro, todos sonham com o amor verdadeiro. Todavia, dogmas nao existem, o tempo
os transforma, as verdades mudam, se adaptam e evoluem.

Romanticos sao arcaicos e pessimistas. Prefiro, portanto, o amor préprio e autopreenchimento,
isto é, nao procure por alguém que te complete, vocé que tem que se completar, procure
alguém que te transborde. Por que procurar alguém que te inteire quando vocé pode,
primeiro, se encher sozinho e, depois, empenhar-se em encontrar quem te transborde?
Por que ser apenas o feijao que caca arduamente graos de arroz? Vocé pode ser os dois
enquanto come um pedacgo de bife! (Afinal, quanto mais comida, melhor). Além disso, o
Seno e o0 cosseno, juntos, encontram muito mais facilmente o valor da tangente, bem como,
independentemente de estar numa janela embacada de 6nibus, os fones ndao reproduzem
musicas sem um mp3 player. Sem falar que comer pipoca atrapalha o filme.

Romanticos ndo se aperfeicoam, s6 sabem chorar pela mulher intocavel. Esta nunca teria
olhos para um eu lirico chato, egocéntrico e chorao que nao vé a luz do sol, dai o pessimismo.

Quem nunca deu um conselho sobre o que um amigo deveria fazer?

Com certeza falou com a melhor das inteng¢des, todavia nao existem garantias de que era a
escolha certa para ele.

E se vocé tivesse que aconselhar alguém desde o momento do nascimento até sua morte?
Esta ambiguo? A resposta também!

Indubitavelmente, vocé tem problemas na vida, todos temos. Desde o pedinte ao presidente
da republica. Consequentemente, se vocé os tem é porque ndao pdde resolve-los. Com isso
em vista, como estara apto para dissolver o agucar alheio, se o seu ja caramelizou?

Os pais sofrem ainda mais com este dilema. De forma inconsciente ou ndao, usamos nossas
experiéncias como parametro para educar os filhos. S6 tem um pequeno problema: Estamos

tem um, dois ou “trinquenta” filhos. O modelo de criagao sera o mesmo, salvo nos casos em
que a diferenca de idade entre eles seja suficiente para perceber onde errou ou acertou, se
bem que, independentemente da idade, um filho nunca é igual ao outro. O resultado dessas
liberdades, proibi¢des, reservas, presencas etc., formardao o adulto de amanha. Esse adulto
tera suas proprias verdades, que provavelmente nao serao as suas. Lidar com essa impoténcia
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parcial pode ser angustiante. Uma vez que, na hora em que as coleiras arrebentam e os
passaros comecam a nadar por conta propria, s6 o que podemos fazer é criar ondas na agua.
O voo solo é incontrolavel.

Sejamos honestos: nem mesmo nos sabemos exatamente o que estamos fazendo. Somos
apenas pais de primeira viagem e o grande legado sera o exemplo. Quando se trata de criacao,
NINGUEM pode agir na medida da razdo, nem a mais brilhante das mentes. O coracdo, a
intuicdo e principalmente o medo prevalecerao.

Como filhos fizemos o que achdvamos certo e isso nos conduziu até onde estamos. Olhe para
tras e revisite os conselhos de seus pais ou tutores. Vocé fez tudo conforme foi ensinado?
Certamente ndo. Em alguns pontos a razdao estava com vocé, mas em outros deve ter pintado
aquela vozinha interior: “Por que nao ouvi meus pais...?” ou “Se fosse meu filho...” Contudo,
vocé esta ai. Em constante aprendizado, mesmo que inconscientemente, sobre como ser pai,

avaliando seus descendentes e sendo, também, avaliado. E assim sera, nessa epopeia Unica de
participar da vida de uma pessoa que vocé ama muito.

Seja pai e dé o seu melhor. Seja filho e dé o seu melhor. Porque dar o seu melhor € o melhor do melhor que
pode-se fazer para melhorar.

Soou estranho e repetitivo? A vida é assim, apenas vista a camisa e entre em campo.

Lucas Messias da Costatem 17 anos. Estudante do 3°ano do ensino médio do Colégio Estadual 28 de Janeiro
no municipio de Monte Alegre de Sergipe. Escola na qual estudou durante toda sua vida. Questionador nato,
perfeccionista, amante das artes (em especial cinema, musica e literatura), articulista, contista, cronista
e instrumentista. Desde a infancia esbogava as primeiras prosas. Tem pratica em diversos instrumentos
musicais, dentre eles guitarra, baixo e violdo. Publicou textos em todas as Antologias Literarias da Loja
Macobnica Cotinguiba escritas até entdo. Participou do projeto “jovens cronistas do sertdao” do ministério
da cultura. Foi premiado duas vezes na Olimpiada Brasileira de Matematica (medalhista), ambas as vezes
contemplado com bolsa no Programa de Iniciacao Cientifica Jr. (PIC). E-mails: lucas_costa_ma@hotmail.
com e luk.lucas.luk@gmail.com
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Conto Infantil
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O menino do dentinho

Rosangela Trajano

1
Era uma vez um menino
Com um mole dentinho
Precisava rapido tirar

Com bastante jeitinho.

2
Nao tinha dinheiro
Para ir ao dentista
Em casa arrancaria

A vovo era artista.

3
Mas o menino chorou
Com medo se escondeu
Todo mundo procurando

Sera que ele se perdeu.

4
Pensava a mamae
Pensava o papai
Menino com medo

Chorar vai.
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5
A vovo com a sua experiéncia
Chamava pelo amado netinho
Ele nada respondia

Escondido e bem quietinho.

6
Nao doeria nada nadinha
Assim a vovo dizia
Bem alto para ele ouvir

Mas, o menino nao aparecia.

7
Embaixo da cama
O papai foi procurar
O menino medroso

Nada a encontrar.

8
A mamae gritava 0 nome
Do menino ao vento
Bastante preocupada

Dizia ama-lo a contento.
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9
A vovo também procurou
Pelo netinho escondido
Atras do cajueiro

Onde ouviu zumbido.

10
Nao vai doer nada
Tirar esse dentinho
Dizia a vovo

Num sorrisinho.

11
O menino dentro
Da sombrinha
Parecia uma ave

Assustadinha.

12
E se o mundo acabasse
E se ele morresse
E se o dente pulasse

E se a boca fechasse?
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13
O menino do dentinho
Nao fez barulhinho
Nem se mexeu

Ficou quietinho.

14
A vovo cansada
Sentou-se a cadeira
Foi rezar seu terco

Era uma rezadeira.

15
O papai desistiu
Foi ler o jornal
Sentado na sala

Diante do animal.

16
Para um passeio
O gato foi levado
Pela mamae

Por quem era amado.



17
Esqueceram do menino
Deixaram-no quieto
Era melhor assim

Menino esperto.

18
Quando quisesse apareceria
Sem ninguém o chamar
Sabia que o dentinho

Deveria arrancar.

19
A vovo rezou a oragao
Toda que sabia
O Pai Nosso
E a Ave Maria.

20
O papai leu o jornal
Assim de repente
Penteou o cabelo

Com o seu pente.
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21
O gato e a mamae
Para casa voltaram
De pensar no menino

Todos pararam.

22
Mas, repentinamente
O menino apareceu
No meio da sala

Querendo o dado seu.

23
S0 teria dado
Se o dentinho tirasse
O menino abriu a boca

A vovo que puxasse.

24
Com um fio branco de linha
Amarrado bem ao dentinho
A vovo, com cuidado, o puxou

“Nem doeu”, disse o menininho.
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