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Editorial

Na edicao numero 14 da Revista Barbante, vocé encontrarda uma homenagem a poesia,
concretizada com a publicacdo de diversos poemas liricos e também do cordel “Trés
porquinhos brasileiros”, de Luiz Antonio Simas. Todos sabemos do poder que um poema tem
de nos levar a reflexdes intensas sobre o estar no mundo e o sentido da vida. Fazendo da

metafora seu recurso predileto.

Além das producdes liricas, um ensaio sobre “Anota¢des tomadas a margem de tradugdes de

Sapho de Lesbos”, de Marcio de Lima Dantas.

Temos também artigos com os seguintes temas “Gramsci e os estudos culturais”, de Fabiana
Lisboa Ramos Menezes, “Nacao e poesia: uma reflexao sobre a identidade nacional na
poética de Tobias Barreto”, de Monique Santos de Oliveira, Danillo da Conceicao Pereira
Silva, Itana Virginia Souza Cruz e Ricardo Costa Silva nos oferecem interessante abordagem
sobre a linguagem cinematografica, em “Teorias da linguagem e producdes cinematograficas:
didlogos sobre aquisicao, leitura e poder”, enquanto Ariene Braz Palmeira e Christina Ramalho
apresentam “As mulheres em Nordestinados, de Marcus Accioly”, consideracdes sobre a
representacao do feminino no universo nordestino retratado na epopeia do pernambucano

Accioly.

Desejamos que vocé desfrute da Barbante, realizando leitura prazerosa que o instigue a

mergulhar cada vez mais fundo no mundo da literatura e, em especial, da poesia.
Rosangela Trajano

Christina Ramalho

Editoras
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AS MULHERES EM NORDESTINADOS, DE MARCUS ACCIOLY

Ariene Braz Palmeira (Mestranda PPGL/UES)
Christina Ramalho (DLI/PPGL/UES)

Ao contrario da maioria dos poetas e poetisas de sua geragdo (60) e de geragdes anteriores, Marcus Accioly,
desde a primeira publicagdo (Cancioneiro, de 1968), destacou a intencionalidade épica de sua produgio
literaria. Por essa razdo, os poemas Ixion, Nordestinados, Narciso, Sisifo e Latinomérica sdo poemas de
epicidade evidente, cada qual, contudo, abrangendo dimensdes mitico-historicas peculiares e estruturados de
modos igualmente peculiares. O ultimo deles, por exemplo, ¢ obra vultosa, fruto de anos de pesquisa, o que
relembra a elaboracdo trabalhosa das epopeias classicas, medievais e renascentistas.

Neste artigo, buscamos verificar as formas de representacdo das mulheres especificamente na obra
Nordestinados (1971), de modo a reconhecer em que medida a figura feminina se insere na problematizacao
da cultura nordestina proposta pelo poema e se as mulheres também se pode relacionar o heroismo coletivo
pressuposto no termo “nordestinados”.

Para isso, lembramos que Joseph Campbell, definindo o perfil dos herois de narrativas miticas de origens as

mais diversas, destacou que os herois:

Sao pessoas que se afastaram da sociedade que poderia protegé-las e ingressaram na floresta densa, no mundo do fogo
e da experiéncia original. A experiéncia original é aquela que ainda nao foi interpretada por vocé; assim, vocé tem
que reconstruir sua vida por vocé mesmo. Vocé pode encara-la, ou ndo, e ndo precisa afastar-se demais do caminho
conhecido para se ver em situagdes muito dificeis. A coragem de enfrentar julgamentos e trazer todo um novo conjunto
depossibilidadesparaocampodaexperiénciainterpretavel, paraseremexperimentadasporoutraspessoaséessaafaganhadoher6i(2001,p.43-44).

Como se vé, a atuacdo heroica pressupoe um deslocamento espacial, uma predisposi¢ao e uma competéncia para
atuar fora dos “lugares sagrados”, fora da dimensao aconchegante do “lar”, e se lancar ao espago desconhecido
da “floresta densa”. A atuacdo no espaco fisico desconhecido acentuava o carater nomade e a originalidade das
facanhas heroicas. Do herdéi primitivo, que saia pelo mundo matando monstros, ao heroi espiritualizado, como
Moisés, cuja atribui¢do era divulgar novos conhecimentos a seu povo, a missdo heroica mais arcaica incluia o

enfrentamento das dualidades da sobrevivéncia. Sobre isso, afirma Campbell:

O heroi é aquele que participa corajosa e decentemente da vida, no rumo da natureza e ndo em fung¢ao do rancor, da
frustracao e da vinganga pessoais.

O ambito de agdo do heréi ndo é o transcendente, mas o aqui e o agora, na esfera do tempo, o &mbito do bem e do
mal, dos pares opostos. Sempre que alguém se afasta do transcendente, cai na esfera dos opostos. Comeu-se da arvore
do conhecimento do bem e do mal, e também do masculino e do feminino, do certo e do errado, disso e daquilo, da luz
e da treva. Tudo na esfera do tempo é dual: passado e futuro, morto e vivo, ser e nao-ser. Mas o par supremo, que SOmos
capazes de imaginar, ¢ macho e fémea. Sendo o macho agressivo e a fémea, receptiva; sendo o macho guerreiro e a fémea,
o sonhador. Temos ai o reino do amor e o reino da guerra, Eros e Tanatos, como diz Freud (2001, p. 69).

Essa afirmativa de Campbell, ratificando a visao dicotomica de raizes patriarcais, remonta as injungdes culturais
que condicionaram a existéncia da mulher ao imobilismo. Embora, na afirmativa anterior, Campbell tenha

definido herdis como “pessoas”, a nova afirmativa remonta, implicitamente, a um veto natural ao deslocamento
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espacial da mulher. E, por isso, conveniente refletir sobre os impedimentos culturalmente impostos a mulher

no transito para o heroismo €pico.

Desde o inicio da formagao cultural classica do Ocidente até a vigéncia do sujeito cartesiano, ndo seria possivel
atribuir a funcdo heroica épica a mulher, embora a mulher até assumisse posturas guerreiras. Um exemplo
disso, na dimensao mitica, estd contido nos relatos mitoldgicos greco-romanos que destacam as agdes das
deusas do Olimpo. Mesmo na dimensao da realidade, podem-se destacar mulheres que romperam com os
paradigmas do “comportamento feminino” e se langaram no caminho da “floresta densa”. A Histéria e a
propria Literatura, contudo, reproduziram em larga escala as versdes de conquistas historicas e miticas que se
referiam as facanhas heroicas masculinas, enquanto, muitas vezes, ignoraram versdoes menos ortodoxas, nas
quais as facanhas femininas obscureciam certos paradigmas.

O papel da mulher na faganha heroica, em geral, era a de ser depositaria do referente doméstico, apaziguadora
dos sentimentos que pudessem permear a experiéncia heroica do homem, tais como o medo, a fraqueza,
o tédio, a diivida (BOWRA). Saber que o “lugar sagrado” mantinha-se guardado pela mulher facilitava o
cumprimento do percurso ciclico do herdi: partida, realizagao e retorno, além de lhe suavizar a superagao
das provagdes. Atuando, pois, como cossujeito da acdo, a mulher ndo vivia a plenitude do deslocamento
nem sequer experimentava o desafio do desconhecido. Culturalmente, entretanto, a ideia do enfrentamento
e superagao do desafio era perpetuada como forma de crescimento, merecimento e salvacao. Estagnada, a

mulher cumpria sua sina de subserviéncia e siléncio.

Na nossa cultura de religiao facil, atingida sem esfor¢o, parece que esquecemos que as trés grandes religides ensinam
que as provagoes da jornada herdica sao parte significativa da vida, e que ndo ha recompensa sem rentncia, sem pagar o
prego. O Alcorao diz: “Vocé acha que pode ter acesso ao Jardim das Delicias sem passar pelas mesmas provagoes daqueles
que o antecederam?” E Jesus diz, no Evangelho de Sao Mateus: “Grande é a porta e estreito o caminho que conduz a
vida, e poucos os que o encontram”. E os herdis da tradi¢ao judaica enfrentam duros testes antes de chegar a redengao
(CAMPBELL, 2001, p. 134).

Superar uma provagao tinha, e ainda tem, na perspectiva heroica, um carater de “proeza”. De natureza fisica,
quando o desafio representa a necessidade de fazer uso de uma forga extraordinaria, muitas vezes envolvendo
o salvamento ou o resgate de vidas; ou de natureza espiritual, quando o desafio consiste na competéncia para
lidar com ““o nivel superior da vida espiritual humana” (CAMPBEL, 2001, p. 131) e converter a experiéncia em
mensagem a ser divulgada, a proeza heroica, até o século X VIII, exigia um espirito aventureiro explicitamente
associado ao masculino. A passividade e a estaticidade da mulher, portanto, negavam a ela a possibilidade de
enfrentar as provagoes heroicas, cabendo-lhe apenas as provagdes domésticas, que, obviamente, nao tinham o
mesmo status das primeiras. Por outro lado, todas as agdes de diferentes mulheres em direcdo a quebra desse
condicionamento dicotdmico foram historica e culturalmente veladas.

Em vista disso, a construcao da identidade épico-heroica do sujeito recebia uma adjetivagdo masculina,
e, para essa construgdo, havia ainda as exigéncias basicas para uma carreira heroica: lealdade, temperanga e
coragem. A partir de suas facanhas ou aventuras, ficava marcada nao s6 a identidade individual, mas a nacional,
ou seja, a atuagao heroica do sujeito revestia-se também de uma atribuig¢do cultural: estabelecer o vinculo
entre o individuo e sua terra. Dai ser também compreensivel que, em funcao da necessidade de construcao e
reafirmacdo das identidades nacionais, muitos dos herdis épicos, quase todos homens, retratados em epopeias

neoclassicas e romanticas tenham passado a ser extraidos do contexto historico e ndo mais do mitico.
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A faganha convencional do herdi come¢a com alguém a quem foi usurpada alguma coisa, ou que sente estar faltando
algo entre as experiéncias normais franqueadas ou permitidas aos membros da sociedade. Essa pessoa entdo parte numa
série de aventuras que ultrapassam o usual, quer para recuperar o que tinha sido perdido, quer para descobrir algum
elixir doador da vida. Normalmente, perfaz-se um circulo, com a partida e o retorno.

Mas a estrutura e algo do sentido espiritual dessa aventura ja podem ser detectados na puberdade ou nos rituais de
iniciacao das primitivas sociedades tribais, por meio das quais uma crianga é compelida a desistir de sua infancia e se
tornar um adulto “para morrer, dir-se-ia, para a sua personalidade e psique infantis e retornar como adulto responsavel.
E essa é uma transformagao psicologica fundamental, pela qual todo individuo deve passar. Na infancia, vivemos sob a
protecdo ou a supervisdo de alguém, entre os quatorze e os vinte e um anos” e caso vocé se empenhe na obten¢ao de um
titulo universitario, isso pode prosseguir talvez até os trinta e cinco. Vocé ndo ¢, em nenhum sentido, auto-responsavel,
um agente livre, mas um dependente submisso, esperando e recebendo punigdes e recompensas. Evoluir dessa posi¢ao de
imaturidade psicoldgica para a coragem da auto-responsabilidade e confianca exige morte e ressurrei¢do. Esse ¢ o motivo
basico do périplo universal do heréi ele abandona determinada condigdo e encontra a fonte da vida, que o conduz a uma
condi¢do mais rica e madura. (2001, p. 131-132).

Quando essa atuagdo heroica revestia-se do carater épico, ou seja, quando essas faganhas ou aventuras extrapolavam
o plano histérico e ganhavam aderéncia mitica, o heroismo era ainda mais valorizado culturalmente, uma vez que as

conquistas do herdi épico tornavam-se conquistas de uma coletividade nele e por ele representada.

Como se v¢, alijada do deslocamento, a mulher ficava psicologicamente estagnada e dependente, imatura, portanto, para
a descoberta de si mesma. Por outro lado, ficava também neglicenciada a inscrigao histérica da experiéncia feminina,
visto estar a mesma impossibilitada de agenciar as dimensdes real e mitica de que se constitui uma identidade cultural.
Foi a partir das conquistas apontadas por Stuart Hall que a identidade do sujeito descentrou-se do masculino e se abriu as
experiéncias multiplas de existéncia, nas quais se incluiu a conquista da mulher ao espaco e ao deslocamento.  Hoje, o
deslocamento do sujeito, passivel de ser alegoricamente representado tanto pelo herdi quanto pela heroina épicos, parece
ratificar o que Homi K. Bhabha (1998) chama de “estranhamento”. “Além” dos limites do “lugar sagrado’, até porque este
“lugar sagrado” diluiu-se na constata¢do do espago hibrido globalizado, o herdi épico e a heroina épica podem viver a
experiéncia do insélito, do unhomelinesse (conceito de Homi K. Bhabha), atuar, conforme registrou Anazildo V. da Silva

(1984), no sentido de “vivenciar o caos”.

Vejamos agora de que trata a obra Nordestinados para, em seguida, aprofundarmos as reflexdes sobre a relagdo entre o

heroismo do povo nordestino e a inser¢ao da mulher no &mbito do heroico.

1. Sobre a obra

Tendo o Nordeste como tema, o autor desenvolveu essa obra compondo poemas em uma epopeia dividida em quatro
cantos, respectivamente intitulados e com seus eixos tematicos: “Pedra lavrada” — no qual se encontra uma descri¢ao dos
elementos geograficos e culturais do sertdo, “Sertdo-sertdes” - com poemas inspirados nos fatos histéricos ocorridos em
solo sertanejo; “Feira de passaros” - cujos poemas retratam os encantos do sertdo e “Poética dos violeiros” — em que as
caracteristicas dos diversos tipos de versos utilizados por violeiros em suas disputas sdo usados para compor o poema.

Esta obra foi publicada em 1971 e abrange o universo mitico-histérico do sertdo nordestino, sertdo este referenciado

nas citagoes de abertura de autoria de Virgilio, Jodo Guimaraes Rosa e Carlos Drummond de Andrade. Segundo Nelly

Novaes Coelho, em analise critica incluida na edi¢ao de 1978, apesar do recurso de integrar ao poema a voz musical
do nordestino (aparentemente improvisada, como é o repente), Marcus Accioly fez um projeto de elaboragao poética
bastante racional, fato que se nota desde o titulo que, segundo Nelly, é um neologismo “radicado do genitivo grego,
presente em Os Lusiadas e na Eneida”. Além disso, por exemplo, corroboram para a arquitetura do poema, o uso, em
“Pedra lavrada”, de oitavas com sete silabas e estrutura ritmica a camoniana. O poeta de Nordestinados nao nos da apenas

um puro nexo de continuidade ao épico, ele renova certas estruturas do estilo. Para Saulo Neiva
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...apermanéncia da epopeia s6 é possivel na medida em que o poeta abandona a ilusdo de poder transpor fielmente a sua
época o modelo épico classico, para se contentar em tomar emprestado a essa tradicdo genérica os elementos precisos
que a definem - atribuindo-lhe novas fun¢des a fim de responder, a0 mesmo tempo, aos “desejos antigos” e as aspiragoes
caracteristicas de sua época (2009, p. 210).

Afora essa peculiaridade formal, o universo regional enfocado pelo poeta é vastissimo em referéncias e especificidades
culturais dignas de investigagdes mais aprofundadas. Na medida em que Accioly traz o passado histérico do Nordeste a

tona, inova a fungdo da literatura, pois, conforme Bhabha,

.../...0 que é teoricamente inovador e politicamente crucial é a necessidade de passar além das narrativas de subjetividades
originarias e iniciais e de focalizar aqueles momentos ou processos que sao produzidos na articulagdo de diferencas
culturais” (1998, p. 20).

Portanto, através do quadro historico que Accioly apresenta, notamos o quanto o €pico possui relevancia,
pois traz pontos principais que revelam a relagdo entre épica e historia, uma vez que, a “dimensao mitica da
representacao do passado encenada nesses poemas €picos € contrabalancada por uma dimensao autobiografica”
(NEIVA, 2009, p. 132).

Dessa forma, é notavel a relevancia que a leitura literdria ganha quando ¢é interpretada de forma tanto cultural quanto
estética. Para isso, contamos com a andlise dos aspectos culturais e historicos de uma regiao através de uma obra épica,
para que as reflexdes em torno desta se tornem uma pratica interdisciplinar inovadora, proporcionando um trabalho
com a leitura que aborde a importancia de se estudar a interdisciplinaridade literaria e cultural, abandonando-se

interpretagdes que dialoguem apenas com preceitos estéticos, em sua maioria, inclusive, importados. Esse tipo de agao

configura o que Bhabha chamou de “embate cultural”. Segundo Bhabha,

.../... os termos do embate cultural, seja através de antagonismos ou afiliagao, sao produzidos performativamente. A
representacdo da diferenca nao deve ser lida apressadamente como o reflexo de tragos culturais ou étnicos preestabelecidos,
inscritos na lapide fixa da tradigdo. Os embates de fronteira acerca da diferenca cultural tém tanta possibilidade de serem
consensuais quanto conflituosos; podem confundir nossas definigoes de tradicdo e modernidade, realinhar as fronteiras
habituais entre o publico e o privado, o alto e o baixo (BHABHA, 1998, p. 21).

Dentro dessa perspectiva, observa-se que a leitura literaria feita a partir das contribui¢des das obras épicas ganha
relevancia, pois, tal estudo pode proporcionar ou gerar uma leitura politizada, uma vez que os valores hegemonicos sao

questionados, na medida em que incluimos a alteridade e outros temas dentro do processo da leitura literaria.

Entretanto, sao esses ‘entre lugares” que irdo “fornecer o terreno para a elaboragao de estratégias de subjetivagao -
singular ou coletiva - que ddo inicio a novos signos de identidade e postos inovadores de colaboragao e contestagao, no
ato de definir a prépria ideia de sociedade” (BHABHA, 1998, p. 20). Em seu trabalho Poemas épicos: estratégias de leitura,

Ramalho discorre sobre as histdrias contidas nas epopeias e diz que

.../... a poesia épica, ao coletar historias, ainda que na concepgao fragmentada da épica contemporanea, contribui para a
consolidac¢ao e para a compreensao de uma identidade que se ndo pode ser caracterizada propriamente como individual,
dadas as injungdes das interpenetragdes culturais de nossos tempos, pode, ao menos, pautar uma representagao cultural
legitima que, nesse contar de histdrias, acaba se traduzindo (2013, p. 115).
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Diante disso, Saulo Neiva afirma que diversos “autores identificam a epopeia com épocas passadas, com o objetivo de
legitimar a valorizagao de diferentes géneros. Estes se colocam, assim, no centro de um processo de “defesa e ilustragdo”

de um género especifico, sempre apresentado como mais bem adaptado ao espirito da modernidade” (2009, p.34).

2. As mulheres em Nordestinados

No que tange a presenga das mulheres na contextualidade mitico-histdrica da obra, ndo ha muito o que se
apontar. Epopeia de her6is masculinos, no primeiro canto, descritos em poemas especificos, seguem-se a
terra (sertdo, caatinga, agreste, mata-seca, mata-umida, litoral); o homem (o sertanejo, o gaiucho, o vaqueiro,
0 jagungo, o cangaceiro, o campongés, o pescador e o violeiro); as casas (do sertdo, do agreste, da mata-seca,
da mata-iimida, do mangue, da praia, da cidade); o ferro (da enxada, do arado, do machado, da estrovenga,
da foice, da faca); os verdes (da cana, do gravata, da bananeira, do bambu, dos avelos, do juazeiro, do cacto,
do cajueiro,); os rios (Sao Francisco, Moxotd, Pajet, Ipojuca, Una, Sirinhaém, Persinunga); os bichos (onga,
boi, jumento, cavalo, carneiro, cabra, cobra, cachorro); as aves (galo, papagaio, pavao, ema, gavido, urubu); e
as paisagens (casa-de-morar, casa-de-farinha, casa grande, capela, engenho-bangué, lavoura, espingarda-de-
caca, carro-de-bois, cambiteira, feira-de-vender, cemitério). Em todo esse primeiro canto, a imagem da mulher
surge apenas quatro vezes: no espaco da mata-seca, quando os passaros “pousam nos cabelos/das palhas e
das mogas” (p. 39); na praia, onde a lua ¢ “mae-madrinha” (p. 42); na casa-de-farinha, onde se ouve a ”’voz
das mogas” (p. 71); e, finalmente, no cemitério, que apresenta a imagem das velhas rezadeiras “amarrando/os
passaros das almas nos cabelos” (p. 76). Como se percebe, no espaco descritivo do primeiro canto, a mulher
¢ elemento discretamente decorativo que ganha algum destaque no ultimo poema, quando aparece como
mediadora da vida terrena e da vida espiritual.

No segundo canto - sertdo-sertdes -, essa presen¢a ¢ ainda discreta. Nos cinco poemas de que ¢ composto

esse canto, a imagem da mulher ndo aparece no primeiro poema - guerrilha das caatingas -, ja que “A flora

da caatinga/E flora masculina” (p. 87); mas surge quatro vezes no segundo (de mesmo titulo que o canto):

“beng¢do de rezadeiras”; “De amor ndo sei nem nada/Amor ¢ ruim cantiga,/Tem vez que a gente dorme/Em
cama larga, amiga/Mas deixa, que ¢ trabalho,/Mulheres sdo da vida.” (p. 95) (trecho que explicita uma voz
coletiva masculina); “E em noite sem mulher/Me deito mais os passaros.” (p 100); e “Cigana muito sabia/De
Vale-do-Retiro/Me disse, pelas cartas,/Meu tempo mais menino,/E adivinhou futuro/Na mao do meu destino”
(p. 100). No terceiro poema - historia-estorias -, a mulher aparece uma vez: “as avds conversam/Sobre as
safras da cana/Com suas almas-vivas/No alpendre da varanda.” ( p.108) J4 o quarto poema - 0s ossais -
aparece subdividido em “homem” e “mulher”. Em “homem”, apresenta-se a primeira voz de um didlogo. O
interlocutor de uma voz masculina que narra sua experiéncia na lida e na seca ¢ “minha comadre” (p. 113),
vocativo que abre o trecho. “Mulher” (p. 115) € a réplica da comadre ao compadre. Em dez sextetos, a voz
feminina assume a enunciacao lirico-narrativa. Nesses dez sextetos, a comadre expressa uma visao de mundo
coletiva ou comunitaria sobre o tempo e a memoria. Nao ha, todavia, espaco para qualquer colocagao especifica
de um “estar no mundo” inerente as condig¢des psico-socio-culturais das mulheres. Ela faz, sim, uma proje¢ao
sobre os sentimentos do homem: “Dentro do homem, Sertdo,/Olho-de-sol, cabra-cega./Memorias do tempo-
verde,/Poetagdo na certeza,/Porteira aberta, janela,/Chorado, aboio, peleja,/Sino-trovao, rio-d’agua,/Moga-
mulher, pedra-acesa.” (p. 116). Em “prosacdo”, tltimo poema do canto, ¢ relatada a histéria de Lampido, sem
que se mencione Maria Bonita. Mais uma vez, o destaque fica por conta da mulher idosa, “alma-viva”, e da
cigana, ou seja, associa-se a imagem da mulher a dimensao mitica.

Em “Feira de passaros”, a unica imagem que se repete trés vezes ¢ a da lavadeira, surpreendida em trés
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momentos: no trabalho (“O canto se lavando/Nas maos da lavadeira” (p. 116)); no rio que continua a cantar
a noite (“Pois mesmo quando € noite/Seu canto ndo se esgota,/E dizem ser o canto/Das lavadeiras mortas”
(p, 148)); e na orfandade (“E as lavadeiras orfas/De pais e de maridos/Nao lavam roupas brancas/Mas tingem
vestidos.” (p. 150)). Observa-se aqui, simultaneamente, a nova incursdao da mulher na dimensdo mitica
(lavadeiras mortas que cantam) e a ordem patriarcal, j4 que “ndo ter marido” ¢ uma forma de orfandade
(realidade do sertao).

Como o titulo prenuncia, ¢ no ultimo canto, no qual se da voz a “poética dos violeiros”, que a imagem da
mulher ¢ mais representativa. Ela ¢ a amante do violeiro (“Nao lhe falta o carinho e a companhia/De mulher
que se entrega ao violeiro.” (p. 183)); a “sereia”, que ouve os lamentos do violeiro; ¢ a “deusa sereia” que mora
na viola (“Pois quando eu aperto nos bragos as bordas/Da minha viola, que a deusa sereia/Lhe estira os cabelos

que servem de cordas”(p. 185)); € a viola, de corpo bonito, “ilharga delgada”( p. 186), que a faz semelhante a

“moca na beira do mar” (p. 186); ¢ a manha que chega trazendo consigo a imagem de “uma moca saindo do

banho”: “A moga ¢ uma Vénus que vem me encontrar,/Trazendo nos seios pedacos de lua,/Cantando galope
na beira do mar.” (p. 188), ¢, enfim, a mulher-viola, a mulher-sereia, a mulher da beira do mar, pois o “fraco”
do violeiro € “gostar de moga bonita” (1971, p. 191). A tnica referéncia historica que o violeiro faz da mulher
reside na citagdo do nome de Maria Dea ou Bonita, “rainha das lutas” (1971, p. 209). No poema ‘“coco-

praieiro”, o violeiro relembra a historia da moga que, ao nascer do sol,

...colhe um sonho
Aceso de passarinhos
E no seu sonho conta a eles suas magoas
Que nos seus pés viram dguas
E as dguas viram caminhos.

E nos caminhos vira pedra a sua magoa
E da pedra um olho d’agua
Nasce aceso em seu olhar,
Que lhe desperta do seu sono e seu receio
Com a mdo prendendo o seio
Que no sonho quis voar.

Deixando a moca
De lado, deixando o sonho
Da moca, deixando o banho
Do dia, deixando a moca.

Deixando a moca
Sem sonho, deixando o sonho
Sem moca, deixando o banho
Sem dia, deixando a moca.
(1971, p. 215)

A esse se sucede novo canto de novo violeiro e o poema fica definitivamente “sem a moga”. Praticamente exilada na
dimensao mitica, a mulher nordestina nao integra o cendrio dos “nordestinados” como voz de testemunho, mas como
imagem visual (a moga da praia) e sonora (as lavadeiras que cantam), ora projetada no objeto amado, a viola, ora na
seducdo da sereia, da Vénus. Interessante, nesse caso, observar a referéncia mitoldgica classica inserida no contexto
nordestino e a associagdo mulher/passaro, que remonta a forma classica original das sereias. Por tudo o que foi exposto,

Nordestinados é, sem duvida, um canto épico fortemente masculino.
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3. Identidade cultural do Nordeste em Nordestinados

A obra traz, em seu bojo, semelhancas e diferengas entre os sujeitos do Nordeste, e esse procedimento utilizado pelo autor
procura estabelecer uma sintese entre opostos que viabiliza a proposta estética deste para a instauragéo do realismo-épico
como um convite a reelaboragdo critica da propria natureza. No entanto, o que parece contradi¢ao é uma continuidade,
porque em toda criagdo material humana existe a natureza como elemento ou criagdo” (ACCIOLY, 1977, p. 13). Dessa
maneira, o estudioso destaca as diferencas existentes entre homens tais como o sertanejo, o vaqueiro, o jagungo, o

cangaceiro, o violeiro, o pescador, dentre outros, sem, contudo, deixar de agrega-los ao conjunto dos “nordestinados”.
Hall defende que

.../... ndo importa quéo diferentes seus membros possam ser em termos de classe, género ou raga, uma cultura nacional
busca unifica-los numa identidade cultural, para representd-los todos como pertencendo a mesma e grande familia
nacional. Mas seria a identidade unificadora desse tipo, uma identidade que anula e subordina a diferenga cultural?
(HALL, 2001, p. 59).

De forma sintética, a obra Nordestinados apresenta o Nordeste brasileiro a partir de suas personagens e cenarios,

compondo, epicamente, um repertorio cultural e simbdélico, que ndo s6 ratifica a presenca do épico, como o renova

através de recursos criativos, como a dimensao simbolica e temadtica da divisdo em cantos, o uso da linguagem, cuja

intencionalidade de valorizagdo dos aspectos regionais ¢ visivel. O elenco de referéncias histdricas e miticas é vasto, e
convida a uma analise mais abrangente e aprofundada. Contudo, neste breve recorte, objetivo apenas despertar o interesse
pela obra e convidar a outros recortes criticos que, pouco a pouco, possam dar conta do vasto repertdrio simbolico e

cultural nela representado.

Sobre o épico, afirma Saulo Neiva:

.../... a permanéncia da epopeia so ¢ possivel na medida em que o poeta abandona a ilusdo de poder transpor fielmente
a sua época o modelo épico classico, para se contentar em tomar emprestado a essa tradicdo genérica os elementos
precisos que a definem — atribuindo-lhe novas fungoes a fim de responder, a0 mesmo tempo, aos “desejos antigos” e as
aspiragoes caracteristicas de sua época (2009, p. 210).

Nesse sentido, o poeta Marcus Accioly realizou, com Nordestinados, um percurso épico mais adiante alargado com
outras produgdes que partiu de sua propria realidade cultural, o que o tornou um “rapsodo” pés-moderno, um cantador
da realidade e dos mitos nordestinos. Nordestinados ratifica o que diz Saulo Neiva sobre o poema épico, em que a
“rememorac¢ao do passado mitico é acompanhada de uma outra preocupagéo: a de estabelecer os lacos entre esse passado
evocado e o presente” (NEIVA, p. 132).

Ao perceber que o foco através do qual Marcus Accioly configura sua obra localiza-se, de forma aberta e ndo unilateral, nos aspectos

culturais e historicos, percebemos que ele, revigora a fungdo social da literatura. Ramalho defende que

.../...aimportancia cultural da poesia épica, da época independentemente da época em que cada obra se inscreva, explica-
se pela viabilidade de, através dela, realizar-se um recorte critico e artistico aprofundado de questdes historico- culturais
regionais, nacionais, continentais ou universais (2013, p.111).

Os referentes culturais e histdricos destacados na obra em destaque ampliam a capacidade que Nordestinados tem de
romper com imagens, por vezes, estereotipadas e recorrentes do sertdo e sua cultura. Dessa maneira, Nordestinados
(1971) revela um Nordeste simultaneamente marcado pela realidade do sertio e pela explosdo de manifestagdes artisticas

que brotam dessa vivéncia.

REVISTA BARBANTE - 13




O épico, portanto, ao conciliar referentes histéricos e miticos, pode alcangar, caso haja um viés critico caracterizando
uma voz social e culturalmente engajada, uma expressao realmente estimuladora e mobilizadora de novos olhares para

determinado contexto social.
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NACAO E POESIA: UMA REFLEXAO SOBRE A IDENTIDADE NACIONAL NA
POETICA DE TOBIAS BARRETO

Monique Santos de Oliveira (Mestranda/UFS)1
I Introdugao

Tobias Barreto foi fildsofo, poeta, critico jurista e integrante da Escola do Recife. Ele produziu estudos e obras
que, por sua vez, contribuiram para uma visdo mais ampla da sociedade brasileira do século XIX. Integrado
com os estudos alemaes, esse intelectual expandiu os horizontes culturais, os quais se centravam em modelos
franceses que, consequentemente, ditavam as normas em varias esferas sociais. Dessa maneira, Tobias Barreto
ampliou as nossas referéncias culturais na medida em que promoveu o “dialogo entre culturas ndo previsto
pelas orientagoes centrais” (GENS, 2009, p. 27).

Sua consciéncia para com as situagdes controversas, as quais minavam as estruturas sociais, consentiu-lhe um
engajamento que pode ser perceptivel em seus estudos ou em sua obra literdria. Além disso, Tobias Barreto
manifestou uma intensa inquieta¢ao em relagao as injusti¢as que estavam enraizadas em nossa sociedade. Por
essa razao, apontou varias problematicas, como: a escravidao, o individualismo politico, entre outras. Também
esteve em defesa dos direitos das mulheres e da reforma da justica. Entdo, fica evidente o anseio do intelectual
em contribuir na formag¢ao de uma nagao igualitaria.

Embora manifestasse um engajamento intelectual e politico, Tobias Barreto foi um poeta que esteve @ margem
do cénone literario. Enquanto Gongalves Dias e Castro Alves foram e ainda sdo altamente reverenciados em
obras historiograficas da literatura brasileira, devido ao valor estético de suas obras; aquele foi e ainda ¢ muito
mencionado em indices onomdsticos, mas os estudos destinados a sua obra literdria, Dias e Noites (1881), sdo
escassos e ainda contém “vozes da critica que lhe atribuem uma posi¢do nao muito significativa no grupo dos
poetas do século XIX” (GENS, 2009, p. 28).

Como é visivel, a unica obra do poeta sergipano nao alcangou enormes visibilidades no canone literario, apesar
de reunir poemas de amor, satiricos, entre outros. Ao contrario dos poetas supracitados, Tobias Barreto foi
considerado um “poeta mediocre, visto que ndo transpos as suas convicgoes liberais para uma linguagem mais
forte e justa” (cf. BOSI, 1999, p. 134). Em suma, ele foi avaliado como um mau versejador, pois nao expressou
as suas inteiras qualidades intelectuais, assim como nao apresentou um refinamento formal, apenas ritmos
usuais.

No entanto, isso nao atenua o valor simbolico que sua obra exerce em nossa literatura. Assim como as obras
romanticas, Dias e Noites também trouxe a exaltacdo da nacdo. Nesse caso, entdo, essa obra reverenciou as
identidades nacionais através de poemas, cujas tematicas estdo relacionadas as situagdes que nos remetem a
ideia de nac¢ao. Se as obras romanticas caracterizaram-se por uma tentativa de expressar “de maneira adequada
a sua realidade propria” (CANDIDO, 2000, p. 11), a obra de Tobias Barreto trouxe aspectos da tradi¢ao classica
que se ajustam “ao momento histérico-cultural e as tradigdes locais” (GENS, 2009, p. 33).

Refletindo sobre o valor literario, este trabalho objetiva analisar como a identidade nacional esta construida
na obra Dias e Noites. A partir da perspectiva dos estudos comparados, buscaremos identificar, no poema
“Num dia nacional’, as tematicas que estiveram em voga no periodo roméntico que, por conseguinte, estavam
relacionadas a ideia de nacao. Para isto, sera necessario ilustrar as acepgoes do conceito de intertextualidade
a partir dos estudos de Linda Hutcheon, pois esta tedrica traz a intertextualidade como reconstrucgao e
incorporagao de outros discursos no intertexto. Em meio a essas acepgdes, interligaremos os conceitos de leitor
e de recepgdo, uma vez que estes mantém uma relagdo intrinseca com a intertextualidade.

Em seguida, apresentaremos a ideia de na¢ao e de identidade nacional, segundo Homi Bhabha e Stuart Hall.
Estes tedricos, em uma perspectiva pds-colonial, trazem a na¢ao como espago plural, onde emerge uma
multiplicidade de vozes, sendo estas de género, de raga, de classe, de sexualidade, que foram silenciadas e
excluidas da narrativa da nagdo. Além disso, eles trazem também a identidade nacional como inveng¢oes
histdricas arbitrarias que se legitimaram e se tornaram referéncias em nossa nagao. Dessa maneira, eles nos
expdem uma problematizagdo que nos autoriza analisar a ideia de nagao e de identidade nacional em Tobias
Barreto, sem deixar de lado os aspectos literarios.
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II Referencial Tedrico
2.1 - As acepgoes de intertextualidade

Como intentaremos identificar no poema “Num dia nacional” as tematicas que estiveram em voga no periodo
romantico que, por sua vez, estavam relacionadas com a ideia de nagdo, é necessario expor, primeiramente,
algumas acepg¢oOes acerca da intertextualidade. Para tanto, iniciamos com Linda Hutcheon que, em uma
perspectiva pds-moderna, traz o conceito de intertextualidade como a contextualizagdo de outros discursos,
tanto literarios quanto histéricos, no intertexto — novo texto. Portanto, a autora traz intertextualidade como um
trabalho de reconstrugdo e de incorporacgao de outros discursos no intertexto.

A partir dai, inferimos que todos os textos constituem-se em uma cadeia de varias referéncias atualizadas,

visto que quaisquer enunciados pressupdem a existéncia de outros enunciados anteriores a eles. Mesmo aqueles,
que se caracterizam como autonomos ou individuais, assimilam fontes que outros ja assimilaram. Nesse caso,
os textos, especialmente os literarios, apresentam-se como um encadeamento de textos em que um remete a
outros como uma forma de resposta ou, até mesmo, de questionamento. Em suma, eles apresentam-se “como
um sistema de conexdes multiplas, que poderiamos descrever como uma estrutura de redes paradigmaticas”
(NITRINT, 1997, p. 163).
Essa nogdo de intertextualidade traz algumas implicagdes, pois a nogdo de originalidade é desmistificada, na
medida em que os leitores instruidos e perspicazes visualizam no intertexto um sistema de referéncias. Entao,
0 que se nota ¢ que a intertextualidade funciona como um instrumento conceitual util, mas a sua utilidade
depende do reconhecimento de vestigios literarios e historicos. Dessa maneira, o “leitor é obrigado a reconhecer
nao apenas a inevitavel textualidade de nosso conhecimento sobre o passado, mas também o valor e a limita¢ao
da forma inevitavelmente discursiva desse conhecimento” (HUTCHEON, 1988, p. 167).

Como se observa, o leitor assume um papel fundamental na teoria da intertextualidade, visto que ele é
capaz de reconhecer um sistema de referéncia atualizado no texto. No entanto, isso requer uma consciéncia e,
sobretudo, uma aptidao, posto que a analise intertextual solicita “sua memdria, sua cultura, sua inventividade
interpretativa e seu espirito ludico” (SAMOYAULT, 1968, p. 91). Em suma, ela solicita uma recepgao ativa,
sendo esta uma recep¢do em que o leitor adentra os varios estratos do intertexto na medida em que reconhece
sua polissemia, ou seja, “o sentido do texto emprestado, o sentido do texto que empresta e o sentido que circula
entre os dois” (SAMOYAULT, 1968, p. 95).

Para Carlos Magno Gomes, em Estudos culturais e critica literaria (2011), a analise intertextual necessita
de um leitor atento e politizado, visto que este é capaz de reconhecer as alusdes explicitas e implicitas, além de
debater aspectos atuais, sem deixar de lado as especificidades dos textos literdrios. Para isto, o cabe ao leitor

fazer uma releitura dessas representagdes a partir da intersecgdes entre o estético e o politico, uma vez que a
literatura € polissémica e nunca ¢ simplesmente mimética e transparente. Ela ¢ um constructo interdisciplinar
que esta além do binarismo estético/cultural, pois sua construgao da-se por meio de diferencas e de significagdes
suplementares do autor e do leitor (GOMES, 2011, p. 56).

O que fica em evidéncia, com isso, é que a analise intertextual requer uma recepgao ativa. Nesse caso,
isso nos ajuda a verificar como o repertorio literario e cultural é indispensavel para o leitor identificar no
intertexto os indices, como: notas, titulos, personagens, referéncias, entre outros; assim como outros textos que
foram atualizados. Portanto, esse repertorio autoriza o leitor realizar uma leitura significativa e esclarecedora,
ou seja, uma leitura

que solapa a linearidade do texto. Cada referéncia textual é o lugar que oferece uma alternativa: seguir a leitura
encarando-a como um fragmento qualquer que faz parte da sintagmatica do texto ou, entdo, voltar ao texto de
origem, operando uma espécie de anamnésia, isto é, uma invocagao voluntaria do passado, em que a referéncia
intertextual aparece como elemento paradigmatico “deslocado” e provindo de uma sintagmatica esquecida
(NITRINTI, 1997, p. 164-5).

Atentando-nos a esse fragmento, é possivel verificar que a intertextualidade consente novas formas
de leituras que, por sua vez, se centram em aspectos estéticos, politicos e culturais dos textos literarios.
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Consequentemente, elas rompem com “a sucessdo e o desenrolar tradicionais” (SAMOYAULT, 1968, p. 91).
Dali, entdo, a importancia de se utilizar a intertextualidade como um instrumento interpretativo, pois, além de
revelar o carater polissémico dos textos literarios, ela também contribui na formag¢ao de um leitor estético, “que
se pergunta que tipo de leitor aquele” texto “pede que ele seja, e quer descobrir como procede o autor modelo
que o instrui passo a passo” (ECO, 2002, p.208).

2.2 - A ideia de nagéo e de identidade nacional

Nos ultimos anos, as identidades nacionais adquiriram novos contornos, devido aos estudos culturais e pos-
coloniais que, por sua vez, problematizaram a ideia de nagdo como uma narrativa horizontal e homogénea.
Simultaneamente a esta problematiza¢do, emergiu-se a ideia de nagao atravessada pela ambivaléncia e pelas
tensoes, que entra em conflito com os signos e simbolos arbitrarios da cultura nacional. Nesse caso, a nagao, a
qual era vista como uma narrativa que expressa experiéncia de um povo unitéario, torna-se um espago plural,
onde se manifesta uma multiplicidade de vozes, sendo estas de género, de raca, de classe, de sexualidade, etc.
Entre os tedricos dos estudos pds-coloniais, temos o indiano Homi K. Bhabha, que traz uma visdo expressiva
da nagdo e de seus desdobramentos. Ele, ao se “situar nas margens deslizantes do deslocamento cultural”
(BHABHA, 1998, p.46), indica-nos a re-escrita da histéria da nagdo moderna a partir da perspectiva da
minoria, do exilado, do marginal e do emergente, os quais foram erroneamente unificados a fim de manter o
equilibrio na nagdo. Dessa maneira, ele nos indica uma revisdo, a qual nos autoriza analisar a individualidade
e visualizar as contradi¢des inerentes a na¢ao na medida em que se incluem as vozes excluidas e silenciadas na
narrativa da nagdo.

O que é especialmente interessante em Bhabha ¢ a énfase na contra-narrativa da nagéo, visto que ela é capaz
de rasurar as fronteiras totalizadoras e alterar “aquelas manobras ideologicas através das quais ‘comunidades
imaginadas’ recebem identidades essencialistas” (BHABHA, 1998, p. 211). Evidentemente, essa contra-
narrativa requer uma temporalidade dupla (passado e presente), sem inicio nem fim que se contrapde aquela
visao historicista, em que “a equivaléncia entre os eventos e as ideias geralmente d4 significado a um povo,
uma nag¢do ou uma cultura nacional enquanto categoria socioldgica empirica ou entidade cultural holistica”
(BHABHA, 1998, p. 200).

Refletindo sobreisso, inferimos que escrever a nagao, através de suas margens culturais, exige um questionamento
em relacdo a visoes idealizadas e/ou essencialistas. Isto porque estas visdes expressam experiéncias coletivas
unitarias, ao invés de atentar-se as experiéncias individuais e as multiplas manifestagdes culturais que se
inserem em quaisquer nagdes. Dai, o enfoque de Bhabha em um tempo “duplo e cindido” da representaciao
nacional, pois, além de incluir na narrativa da nagdo os eventos que foram excluidos da escrita monoldgica e
do seu tempo homogéneo e vazio, ele inclui também os fragmentos e os retalhos de significagdes.

Essa problematizagdo em torno da ideia de nagdo consente-nos observar como os elementos simbdlicos que
constituem as identidades nacionais sdo, frequentemente, inven¢des histéricas arbitrarias que se legitimaram
e se tornaram referéncias em nossa nagdo. Nesse caso, as identidades nacionais nao estio relacionadas com a
nossa génese; ao contrario, elas se constituem a partir de sentidos que nos levam a uma identificagao. Segundo
Stuart Hall, em As culturas nacionais como comunidades imaginadas (2006), “esses sentidos estdo contidos nas
estorias que sdo contadas sobre a nagdo, memorias que conectam seu presente com seu passado e imagens que
delas sdo construidas” (p. 51).

Tendo isso em vista, é possivel inferir que as identidades nacionais se constituem em comunidades imaginadas.
Isto porque essas identidades atuam com o intuito de formar em nosso imaginario a ideia de nagao unificada
e homogénea. No entanto, essa ideia é contestada por Hall, pois este assinala que as culturas nacionais, apesar
de atuarem como uma fonte de significados, constituem-se através de tensoes e de diferencas. Portanto, Hall
contrapde-se a uma visao essencialista, pois reconhece que as “identidades nacionais ndo subordinam todas as
outras formas de diferenca e nao estéo livres do jogo de poder, de divisdes e contradi¢des internas, de lealdades
e de diferengas sobrepostas” (HALL, 2006, p. 65).

III Andlise

Apresentadas as acepgdes de intertextualidade e as ideias de na¢ao e de identidade nacional, traremos
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a nossa proposta de analise do poema “Num dia nacional” 2. Neste, vamos encontrar a presenga de planos
historico e literario; assim como o dimensionamento do heroismo. Inicialmente, temos um eu-lirico que
reverencia a nagdo, com uma enorme estima a sua terra e aos seus concidaddos: “Da nag¢ao, que se ostenta
ousada e forte.../ Sdo palmas para ti, terra fecunda/ De valentes e bons. Sao palmas tuas/ Terra em que o chefe
e o sol sao populares/ Jovem patria de heréis” (BARRETO, 1951, p. 176).

A forma como Tobias Barreto emprega as palavras nos transmite uma enorme carga emotiva que nos
sugere uma representacao idealizada da nagao. Entao, através de adjetivos como “ousada’, “forte” e “fecunda’, o
eu-lirico remete a nagdo a uma ideia de grandiosidade, sendo esta muito estimada e valorizada pelos poetas do
Romantismo. A referéncia aos “herdis’, ao “sol’, ao “chefe’, aos “bons” e aos “valentes” amplia ainda mais a visao
de um lugar povoado pela forga, pela ordem, pela natureza. Dessa maneira, o eu-lirico revela uma sentimento
nacionalista que sera reiterado nos versos da seguinte estrofe:

Que outros te vejam

Grande, estendida, vastidao prostrada
Do Amazonas ao Prata em sono estupido...
Quero ver-te de pé, pisando em nuvens!
Soergue-te, Brasil, fita mais alto,

E langa a voz aos écos do infinito,

Aos combates, as lutas gloriosas

Que o futuro longinquo te promete;
Leva contigo o teu passado ilustre

De robustas agdes. Levas comtigo
(BARRETO, 1951, p. 176).

Se em Cangdo do Exilio e em I-Juca-Pirama, Gongalves Dias idealiza a natureza e o indio como uma
forma de exaltar a nagdo, Tobias Barreto traz, por sua vez, um eu-lirico que manifesta um sentimento “de quem
quer ver a patria engradecida através dos seus grandes vultos, e ndo por causa da vastidao de seu territorio,
da natureza exuberante, ou dos seus grandes rios” (LIMA, 1989, p. 33). Nesse caso, a identidade nacional, em
“Num dia nacional’, associa-se aos momentos ilustres e isso inclui os combates e os eventos histéricos que nos
unem a um “destino nacional que preexiste a nds e continua existindo apds a nossa morte” (HALL, 2006, p 52).

Embora ndo exalte a nagdo através de elementos simbolicos como a natureza ou o indio, Tobias
Barreto reitera uma tradi¢ao ufanista na medida em que sustenta, em nosso imaginario, “a ideia de nagao e de
identidade nacional univoca” (cf. BHABHA, 1998). Em suma, ele incorpora o ideario que os poetas roménticos
manifestaram em suas obras, ou seja, um “esfor¢o construtivo mais amplo, denotando o intuito de contribuir
para a grandeza na¢ao” (CANDIDO, 2000, p. 12). Dessa maneira, ele reproduz, em “Num dia nacional”, uma
visao romantica, visto que constréi uma na¢ao de grandes herdis, sem atentar as tensoes e as incoeréncias que
atravessam as identidades nacionais.

Mesmo com essa visdo romantica, Tobias Barreto atualiza a Guerra do Paraguai - que ocorreu entre
os anos de 1864 a 1870 - ao trazer um eu-lirico que exalta a nagdo através do heroismo dos soldados: “Da luz
o século, auroral, brilhante/ Como de Homero os colossais guerreiros/ Meio nus mergulhavam nas batalhas/
Com seus mantos de purpuras no brago!” (BARRETO, 1951, p. 177). Portanto, ele atualiza um acontecimento
histdrico e isso 0 consente um compromisso com a nossa nag¢ao, ou seja, “uma atua¢ao duplamente marcante
- de poeta engajado e, sobretudo, de cidadao” (LIMA, 1989, p.32).

O leitor estético notara que, em “Num dia nacional”, Tobias Barreto faz referéncia a um evento histérico
como uma tematica que também esta atualizada em outros poemas, como: “Volta dos voluntarios”, “Fim de
guerra’, “Guerra do Paraguai”. Assim como Castro Alves e Alvares de Azevedo, Tobias Barreto também produziu
poemas ao se inspirar em eventos histdricos, como a Guerra do Paraguai que, por sua vez, “mobilizou todas
as musas do tempo” (CANDIDO, 2000, p. 17). Por conseguinte, isso o consentiu impregnar em sua obra uma
mensagem social na medida em que fez e ainda faz o seu leitor refletir sobre situagdes conflituosas.

Em meio a referéncia a Guerra do Paraguai, temos também a menc¢ao a Homero, poeta da Grécia
Antiga e provavel autor de Iliada e Odisseia. Estas obras épicas reverenciam as aventuras e os combates dos
gregos através de uma riqueza ritmica e de uma linguagem elaboradissima. Evidentemente, isso nos autoriza
atualiza-las e associar, por conseguinte, as acdes dos soldados as agdes grandiosas de Aquiles e de Ulisses,
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por exemplo. Entdo, em “Num dia nacional”, encontram-se alusdes explicitas que autorizam o leitor estético
realizar interpretagdes interessantes e esclarecedoras, ou seja, uma interpretagdo com um sentido mais amplo,
visto que entrelacam aspectos historicos, culturais e estéticos.

Na seguinte estrofe, ainda é visivel essa altivez em relagdo aos soldados. As palavras utilizadas por
Tobias Barreto, como: “ledes”, “armas”, “espada’, nos remetem a imagem do brasileiro a um ser combativo,
que guerrilha em defesa de nossa nagdo. Dessa maneira, encontramos elementos estruturais que realcam o

heroismo que advém da a¢ao militar e dos soldados:

Perante os vendavais os troncos rangem
A face dos ledes a grei se esconde,

Ao grito dos herdis as armas tremem.
Cada guerreiro que por ndés combate

E aira de Deus que se faz homem;

Tem na espada o relampago, e no peito
O subterraneo palpitar da patria

A guerra avanga, o Paraguai recua! ...
Do século que passa o génio ousado,
Que conduz as nagdes ao grande, ao belo,
Definha e morre ali, como um antigo
Prisioneiro de Francia. As férreas portas
(BARRETO, 1951, p. 177).

A partir desta estrofe, o eu-lirico, o qual reverenciou, até entdo, a nagdo, reduz os feitos humanos em
relagdo aos feitos de Deus: “Todos os feitos da grandeza humana/ Face a face com Deus, com as obras suas/ Nao
igualam, ndo valem na beleza/ Uma gota de orvalho..” (BARRETO, 1951, p. 178). Nesse sentido, visualizamos
um outro momento, em que o eu-lirico evidéncia uma restricdo em relagdo as agdes militares sem finalidades:
“Luta por luta, esfor¢o por esfor¢o/ Também nao valem, no ideal que encerram/ Uma paixdo que esmague-se

no peito, um sé dever cumprido, um grito, um impeto/ No fundo d’alma comprido e morto!” (BARRETO,
1951, p. 178).

Como o eu-lirico manifesta uma consciéncia, inferimos um movimento de dentro para fora, em que ele
se posiciona de forma a compadecer com a derrota do outro. Por isso, a remissdo que sera reafirmada na ultima
estrofe: “A¢oitam nossos ouvidos/ De etéreas harpas os sons.... / Perdao aos pobres vencidos/ Guerreiro, sejamos
bons”(BARRETO, 1951, p. 179). Nesse caso, é visivel uma atitude inusitada, pois ele revela uma comisera¢ao
com o outro, apesar de ser vitorioso. Entretanto, essa atitude seria diferente se fosse apresentado em terceira
pessoa, em que o eu-lirico ndo se incluisse como membro daquele grupo de soldados heroéis e vitoriosos.
Portanto, Tobias Barreto, em “Num dia nacional’, apresenta ao seu leitor o heroismo do soldado como elemento
simbolico ao atualizar a Guerra do Paraguai. No entanto, ele ainda vincula a identidade nacional a uma ideia
univoca, uma vez que consente a voz do soldado - ou da classe militar - sem reconhecer as outras vozes que
emergem em nossa nagao. Mesmo assim, Tobias Barreto, com sua obra Dias e Noites, atualiza ideais que o0s
poetas do Romantismo vincularam em suas obras e os adéquam ao seu momento histdrico. Dessa maneira, ele
reconstréi uma visao idealizada, mas sempre transparecendo o seu engajamento com a nossa nagao.

IV Conclusiao

O dialogo de Tobias Barreto com os poetas do Romantismo é explicito. Dentre as suas tematicas,
temos, em Dias e noites, a Guerra do Paraguai. O leitor atento e instruido notara que Tobias Barreto trouxe
uma tematica que se relaciona com as situagdes que nos remetem a ideia de nagdo. Em suma, ele notara na
obra vestigios da tradigdo literaria romantica na medida em que identifica caracteristicas, como o sentimento
nacionalista excessivo, a exaltacao da nacdo; além da atualizacdo de eventos histdricos.

No caso do poema “Num dia nacional’, temos um eu-lirico que exalta a nagao através do heroismo dos soldados
- classe militar. No entanto, Tobias Barreto reitera uma visdo idealizada, sem reconhecer as contradi¢oes que
atravessam as identidades nacionais e a nagdo. Mesmo assim, isso ndo atenua o valor de sua obra em nossa
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literatura, pois, além de trazer aspectos da tradi¢do classica que se adequam “ao momento histdrico-cultural e
as tradigoes locais” (GENS, 2009, p. 33), ela revela o compromisso do poeta com a nossa nagao.

A proposta de identificar as tematicas, que estavam associadas a ideia de nagdo, é uma tentativa de resgatar
uma obra pouco reconhecida entre os leitores e a critica literaria. Os estudos sobre as suas especificidades
encontram-se escassos e, muitas vezes, contém vozes que situam Tobias Barreto como um poeta inferior em
relagdo aos poetas do Romantismo. Dai, a necessidade de se realizar leituras atuais a fim de que possa tanto rever
algumas visdes equivocadas de Tobias Barreto, quanto ampliar analises que contemplam as especificidades e os
aspectos culturais em Dias e Noites.
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TEORIAS DA LINGUAGEM E PRODUCOES
CINEMATOGRAFICAS: DIALOGOS SOBRE AQUISICAO,
LEITURA E PODER
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RESUMO

A luz das perspectivas teéricas de Freire (1989), Albano(1990), e Kato (2003), dentre outros, no que tange as
teorias da lingua(gem), o presente trabalho consiste numa analise comparativa das produg¢des cinematograficas
Fahrenheit 451 (Reino Unido, 1966), Enigma de Kaspar Houser (Alemanha, 1974), O nome da Rosa (Italia,
1986), Giordano Bruno (Itdlia/Franga,1973) e Encontrando Forrester (EUA, 2000) e Escritores da Liberdade
(EUA, 2007). Nesse sentido, buscamos estabelecer pontos de contato entre as filiagdes tedricas postas e tais
produgdes artisticas, evidenciando assim o carater eminentemente dialdgico das praticas de linguagem e do
fazer cientifico nesse campo do conhecimento. Ao cabo deste trabalho, vimos emergir trés topicos caros a esses
estudos: questdes relativas a aquisi¢ao, leitura e relagdes de poder.

Palavras-chave: linguagem; cinema; aquisi¢ao; leitura; poder.

INTRODUCAO

Este trabalho pretende analisar seis produgdes cinematograficas, a partir de alguns posicionamentos
tedricos em torno da lingua (gem), sobre trés aspectos fundamentais: primeiro, o processo de aquisi¢dao da
linguagem; segundo, sua capacidade transformadora no ato da leitura; terceiro, a intersec¢do que ocupa entre
o conhecimento e o poder. Nesse sentido, as conjecturas apontadas por Albano (1990), Cagliari (2001) e
Kato (2003) foram importantes para se pensar a respeito do primeiro topico; Freire (1989) fomentou nossas
perspectivas acerca da importancia do ato de ler, e sua relagdio com o processo ensino/aprendizagem; e,
ainda, as relagdes entre linguagem, poder e conhecimento, construidas por Gnerre (1987). Do ponto de vista
metodolégico, a discussao foi divida em trés momentos. Em O Enigma de Kaspar Hauser e a auséncia de
competéncias comunicativas basicas, mostraremos como a histéria do jovem Kaspar Hauser ilustra o processo
de aquisi¢ao da linguagem e sua fundamental relacdo com o espago sociocultural; na segunda segdo, Escritores
da liberdade e Encontrando Forrester: olhares sobre a leitura, observaremos como ocorre a representagao do
ato de leitura como elemento substancial na constru¢ao dos sujeitos que figuram nestas historias e, ainda, na
constru¢ao de seus conhecimentos; por fim, apresentamos O nome da Rosa , Giordano Bruno e Fahrenheit
451: poder, linguagem e conhecimento, uma reflexdo diacrénica da questdo do acesso ao conhecimento via
linguagem, inclusive na sua modalidade escrita, e as relagdes de poder que atravessam.

Ao empreendermos a trajetoria de analise acima descrita, almejamos contribuir para demonstrar o lugar
central da linguagem na construc¢ao do sujeito, enquanto personagem constituinte e constituido do/pelo espago
sociocultural. Ademais, nos propusemos pensar como o processo de educagao, sobretudo na sua modalidade
escolar, é responsavel pela formagao social e cultural dos estudantes, representados aqui, neste trabalho, como
os protagonistas das seis produgdes cinematograficas analisadas, contatando que em muitos casos a tortuosa
realidade ainda nao se deixa confundir com a fic¢ao.

1. O Enigma de Kaspar Hauser e a auséncia de competéncias comunicativas basicas

Nesta secdo serd apresentada uma analise comparativa entre a produgdo cinematografica O Enigma de Kaspar
Houser e as teorias referentes as competéncias comunicativas a luz de Albano (1990) e as teorias que tratam do
surgimento da escrita segundo o trabalho de Cagliari (2001) e Kato (2003).

O filme em questao retrata a vida de Kaspar Hauser, um jovem criado em cativeiro desde muito pequeno, sem
que nenhum tipo de contato social. Entregue aos cuidados de um senhor, Kaspar vive de modo desumano e
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totalmente a margem da sociedade. O senhor, por sua vez, de modo muito grosseiro e com pouca didatica,
tentou algumas vezes ensinar-lhe a escrever, mas nao obteve sucesso algum. Vendo a dificuldade de manté-lo
naquela situagdo, resolveu abandona-lo pela segunda vez em uma cidade. Sem saber ler, escrever ou falar e
sem no¢ao nenhuma dos acontecimentos do mundo externo. Ao ser deixado na Praga de Nuremberg, Kaspar
se depara com uma realidade desconhecida, e logo foi considerando grotesco, anormal e destoante do mundo
sociocultural que o cerca nesse novo momento de sua vida. Depois de algum tempo, o jovem vai morar com
uma familia que se responsabiliza por educa-lo e forma-lo enquanto cidaddo. O Sr. Daumer foi a primeira
personagem que efetivamente preocupou-se com a situagdo de Kaspar, com sua aquisi¢do da linguagem (fala e
escrita), até o entendimento de mundo ou, pelo menos, parte dele.
A partir da histdria de Kaspar, apresentada no filme, percebe-se que esta em questdo a aquisi¢do da linguagem,
especificadamente, a linguagem falada, que segundo Albano (1990), é um processo pelo qual todo individuo
falante passa; é o0 meio para adentrar no mundo. Nos estudos acerca das competéncias comunicativas bésicas
um ponto pacifico é que a linguagem é um reflexo do grupo social em que o individuo vive e o qual ele interage.
Partindo desse pressuposto, pode-se refletir sobre os comportamentos de Kaspar Hauser, antes de depois de ser
exposto a interacdo com as pessoas.
Antes do episddio em que fora deixado na praga, a personagem principal dessa trama nao havia estabelecido
nenhum tipo de contato sociocultural e nem linguistico, como o que costuma se dar durante o periodo de
socializagdo de um novo individuo na comunidade humana. Ele s6 vird a interagir com um grupo social a
partir do momento em que é abandonado na cidade, e essa interagdo se da de forma gradativa. Além disso,
Kaspar apresenta dificuldades na aquisi¢ao da linguagem, o que é bastante compreensivel, se pensarmos no
tardamento dessas relagdes o que é demasiado negativo para o processo aquisicional da linguagem na crianga.
Como se sabe, foi a partir do descobrimento de Gennei (crianca-lobo, encontrada na Califérnia) que os
psicoliguistas puderam afirmar que “ha uma idade critica depois da qual o individuo ndo pode naturalmente
adquirir a lingua” No filme, o jovem personagem ¢ inserido na sociedade letrada por volta dos seus 15 anos
de idade, ou seja, quando ja havia superado essa “idade critica’, configurando-se esse o maior obstaculo ao seu
processo de aprendizagem.
Segundo Albano (1990), ha quatro condi¢des para o desenvolvimento da linguagem, sdo elas:

1. O interesse subjetivo por ela, ou seja, a disposicao de brincar com as condutas que as aproximam;
2. A existéncia de um sensorio motor que permite a brincadeira;

3. A inser¢do no meio onde a linguagem faga parte da rotina.

4. E a presenca de uma lingua.

No cativeiro, Kaspar foi exposto ha apenas uma dessas condigdes, a segunda (A existéncia do sensério motor,
que permite a brincadeira). Em sua experiéncia na cidade, o jovem teve mais oportunidades de acesso a essas
quatro condi¢des que preconizam a teoria apresentada. Em especial, a personagem Sr. Daumer torna-se um
espécie de professor que desenvolve em Kaspar as competéncias relativas a linguagem falada e a escrita. No
modo como a trama é construida, fica evidente a percep¢ao de que essas condi¢des apresentadas por Albano
(1990) foram bastante importantes no desenvolvimento da linguagem do individuo, uma vez que “o ser humano
adentra no mundo a partir da audigdo ou visdo e da fala ou gestos” Nesse sentido, o personagem principal
adentra no mundo a partir da interacao com as pessoas na cidade e esse fato se acentua quando passa a viver
sub os cuidados do Sr. Daumer, que o proporciona um novo mundo de possibilidades e conhecimentos.

Com esse novo cenario de possibilidade para a elaboragdo do conhecimento e da aquisi¢do da fala e da escrita,
Kaspar Hauser comega a construir o que Albano (1990) chama de “primeiras competéncias’, que diz respeito
justamente a construgdo de significados, hipoteses e estratégias, tais como: conhecimentos linguisticos,
conhecimento de mundo, entre outros. Uma dessas competéncias e estratégias, vista no filme, emerge no
questionamento que Kaspar dirige a governanta da casa do Sr. Daumer: “Qual a utilidade da mulher no
mundo?”. Ao questionar, Kaspar demonstra um certo grau de apropriacao da realidade social na qual esta
inserido, o que na teoria de Paulo Freire (1989) chamamos de “conhecimento de mundo”. Outro indicio da
aquisi¢ao das competéncias por parte da personagem aparece marcado no filme no episédio em que o professor
de logica faz-lhe uma pergunta, a qual teria apenas uma resposta possivel, segundo ele, mas Kaspar apresenta
outra resposta possivel, extremamente coerente. Esse fato demonstra a capacidade de raciocinio desenvolvida
pelo personagem e o seu desempenho em relagdo as competéncias comunicativas, sobretudo no tocante a
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capacidade de desenvolver raciocinios diferenciais, posicionando-se criativamente enquanto sujeito ante o
conteudo, no caso, ante a pergunta.

Com isso, constata-se a importancia das primeiras competéncias, “falar” e “ouvir’, como participes na
construc¢ao da leitura de mundo, na aquisi¢do da linguagem em sentido lato e, em ultima analise, na constru¢ao
do educando como sujeito social no processo de ensino/aprendizagem.

2. Escritores da liberdade e Encontrando Forrester: olhares sobre a leitura

Em “A importéncia do ato de ler”, Paulo Freire parte do principio de que a relagao entre o sujeito e a realidade
¢ indispensavel no processo de ensino/aprendizagem. Dessa forma, o conhecimento deve ser concebido como
processo de interagdo no qual o sujeito tem papel ativo. Para isso, é necessario que o professor conceba o
aluno como individuo inserido em um contexto social e considere esse contexto na elaboragao de suas praticas
docentes.

Essa relagdo entre professor/ aluno/ contexto ¢ percebida em Escritores da liberdade e Encontrando Forrester.
O primeiro trata-se de um filme biografico que narra a histdria de vida da professora Erin Gruwell e do seu
método de ensino que modificou o contexto de insucesso escolar da turma 203 do Colégio Woodrow Wilson,
na cidade de Long Beach, Califérnia. Nesse filme, os protagonistas sdo alunos que moram em periferias, muitos
deles participam de gangues e ndo tém perspectiva de progredir na escola que, por sua vez, é vista como uma
saida para evitar o reformatdrio. O segundo conta a histdria de Jamal, um jovem garoto negro, que mora na
periferia e estuda numa escola publica. Caracteristicas tao comuns aos jovens de seu contexto social, mas ha
em Jamal um interesse pela leitura que o desloca desta comum realidade; este fato se evidencia pelo seu amor
por escrever. E este interesse pela leitura e pela escrita que o mantém em contato com Forrester, um escritor
angustiado que publicara somente um livro. Desta relagao, se nao de professor/aluno, de mestre/discipulo,
surgem dois novos escritores: Jamal, o garoto do Brooklin, que escrevia coisas aleatérias num pequeno caderno
de anotagdes, e Forrester, um antigo novo escritor, que encontra em Jamal a possibilidade de enxergar o seu
mundo dobre um outro olhar.

Neste sentido, é notavel a importancia da interagao entre os sujeitos (professor e alunos) que sera indispensavel
para o éxito da aprendizagem. A vista disso, Freire (1989) aponta para a necessidade de se estabelecer umarelagdo
horizontal entre professor e aluno, na qual, suprime-se a relagdo de autoridade, em que somente o professor
detém o conhecimento. Além disso, o educador deve perceber que o conhecimento estd em transformagao e
que “ninguém sabe tudo” e “ninguém ignora tudo”. (FREIRE, 1989).

Nessa perspectiva, o ato de ensinar ndo é concebido apenas como aquisi¢ao de um dominio, mas como
constru¢ao de conhecimentos. Entao, “a leitura de mundo precede a leitura da palavra” (Freire, 1989, p. 9),
e cabe ao professor considerar toda “bagagem” que o aluno possui, para que este construa um conhecimento
critico da propria realidade.

Esse aspecto é percebido no filme Escritores da liberdade, quando a professora Gruwell desloca os alunos
daquele contexto, no qual se encontram, para que eles possam refletir sobre o mesmo. Além disso, ela percebe
como eles sentem a propria realidade, a partir da produgao dos diarios. Ou, ainda, em Encontrando Forrester,
quando Forrester possibilita a Jamal a oportunidade de ser mais do que um garoto negro da periferia, cujo
destino ja estaria aparentemente tracado por sua realidade social. Essa é a proposta de Freire (1989), que o
educando reflita a sua realidade para “reescrevé-la” através da pratica consciente.

Outro aspecto observado nos filmes, é que o contexto social, no qual os alunos estao inseridos, apresenta
situagdes que levam esses alunos a acreditarem que eles “ndo tém saida’, que a escola ndo podera ajuda-los.
Ainda, na escola, o espaco fisico influencia para a concretizagao dessa crenga, uma vez que eles ficam com a
sala de pior estrutura. Nesse sentido, ha um mascaramento que leva os alunos ao insucesso escolar e a uma
nao visualizacdo de que aquele contexto poderia ser mudado, por via da descoberta de pequenos poderes
que ali estavam estabelecidos. Ao se depararem com a professora, como em Escritores, ou em Forrester, esse
mascaramento ¢ desfeito, ja que eles comeg¢am a reconhecer os seus potenciais e perceber que ha uma solugao
e que esta se concretiza a partir da linguagem que se configura como instrumento de reconhecimento e a¢ao
desses poderes. Nesse caso, a linguagem, especificadamente a escrita, é posta como diferencial, uma vez que
¢ a partir da construgdo escrita (no caso de Escritores da liberdade, a produgao dos diarios; e Encontrando
Forrester, a producéo diaria de textos de Jamal na casa do escritor) que eles percebem o seu papel na sociedade.
Desse modo, o papel da educagdo é impulsionar uma agdo transformadora, que leve o educando a um
engajamento com a realidade vivida. Tendo em vista que ndo existe educagdo neutra, todo processo educativo
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¢ um ato politico, isso porque ¢ carregado de intencionalidades. Sendo assim, o professor deve assumir sua
posicao, que também é politica, e ser coerente a opgao escolhida, pois “ndo é o discurso o que ajuiza a pratica,
mas a pratica que ajuiza o discurso” (Freire, 1989, p. 16).

Destarte, os sujeitos que assumem uma “visdo ingénua’ da realidade, sujeitam-se a essa realidade, pois nao
sabem que podem transforma-la. E, justamente, esse aspecto que é mostrado em Escritores da liberdade e
Encontrando Forrester, a mudanc¢a dos alunos, que saem de uma posi¢ao de sujeitamento, de conformismo,
em relacao ao contexto em que vivem para uma posi¢ao de agente, de alguém que tem o poder modificar a
realidade, e esse poder ¢é a linguagem.

3. O nome da Rosa, Giordano Bruno e Fahrenheit 451: poder, linguagem e conhecimento

Nesta sessao do trabalho, propomo-nos fazer uma analise comparativa e correlata entre algumas das
intersecgdes entre poder, linguagem e conhecimento, estabelecidas por Maurizzio Gnerre em Linguagem,
poder e discriminagao e a trama das produg¢des cinematograficas O nome da Rosa (Italia, 1986), Giordano
Bruno (Italia/Fran¢al973) e Fahrenheit 451 (Reino Unido, 1966).

Para além da sua fun¢ao comunicativa na transmissdo de conhecimentos, a linguagem deve ser considerada
como forma de agdo social utilizada por falantes que ocupam diversos lugares na conjuntura social, sendo
estes, institucional, politica e ideologicamente marcados. Entres esses diferentes sujeitos, posi¢oes e discursos
estdo imbricados tensoes discursivas nas quais estdo imiscuidas relagoes de poder.

“O poder da palavra é o poder de mobilizar a autoridade acumulada pelo falante e concentra-la num ato
linguistico” (cf. BORDIEU, 1977 apud GNERRE, 1987). Tomando esse falante, lugar de onde parte um
determinado discurso, como uma institui¢do, é posta a tematica que perpassa toda a trama e a narrativa tanto
de “O nome da Rosa” quanto de “Giordano Bruno’, que apresentarem a relagdo da igreja Catélica na idade
média e o conhecimento considerado profano, herético, ou seja, dissonante dos seus ensinamentos e dogmas.
Tal relagdo aparece representada nos filmes como o empreendimento de um grande intento, por parte da
instituicao religiosa, em bloquear o acesso as fontes de discursos (a existéncia de um acervo secreto no mosteiro,
o envenenamento do segundo livro da Poética de Aristoteles sobre a comédia a fim de matar quem o lesse, a
queima desses livros profanos etc.) e eliminar os seus propagadores (a Santa Inquisi¢ao, a perseguicao, prisao
e condenacao de hereges - como Giordano Bruno, a criagdo do index - lista de livros proibidos, a aplicagdo de
pena em publico como artificio disciplinador etc.).

As praticas de cerceamento ao acesso de conhecimentos e de discursos contrarios ao conjunto de verdades
religiosas estabelecidas pela Igreja funcionam como um mecanismo de assujeitamento dos individuos, a fim
de que esses que ndo possam apropriar-se de outros sentidos, os quais certamente os levariam a questionar a
instituicao e as relagdes entdo estabelecidas. Tal assujeitamento pode ser ilustrado pela fala de Giordano Bruno
ao rememorar o discurso no qual diz ter sido formado dentro da Igreja:

Sejam pobres em espirito! Sejam humildes de mente! Renunciem a razao! Apaguem a luz ofuscante da
inteligéncia que inflama e consome (...). Quanto mais souber, mais ird sofrer! Renunciem aos seus sentidos!
Sejam prisioneiros da Santa Fé! Vivam como gado! Viver desse jeito ¢ como estar morto!

Desse modo, permanecendo estaticos nas suas posi¢oes, favoreceriam a coer¢do de um grupo dominante (clero
e nobreza) e a replicacdo das estruturas sociais e institucionais postas. Para ilustrar a dimenséao desse fato, basta
pensar na estreita relagao entre autoridade religiosa e autoridade civil na sociedade medieval.

Um desses artificios amplamente explorados em O Nome da Rosa foi o “medo” gerado pela proibicao dessas
leituras de contetido “nefasto” para a instituicao e que permeia todo o desenrolar da histdria, o que fica claro
a partir da relagdo progressiva estabelecida entre o riso, o fim do medo e a perda da fé uma fala de Veneravel
Jorge - personagem que representa o poder que cerceia: “O riso mata o temor e sem temor nao pode haver fé.
Se ndo ha temor ao demonio nao é necessario haver um deus.”

Ao demonstrar como uma variedade linguistica ganha estatuto de variedade padrao e como, em detrimento
das outras, passa a ser associada como “modo estavel de escrita’, Gnerre introduz a nogao de legitimagao,
que segundo HABERMANAS, 1976, “¢ o processo de dar idoneidade ou dignidade a uma ordem da natureza
politica para que seja reconhecida e aceita”

Essa legitimac¢do (“naturalizagdo do que nao ¢ natural”) que confere poder e autoridade as institui¢cdes, suas
ideias e agdes se dd, ainda segundo a proposta do linguista italiano, a partir da criagdo de “mitos de origem,
ou seja, do desenvolvimento de uma série de argumentos e perspectivas ideoldgicas em torno dessas a fim de
justifica-las. E ainda:
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A curta memoria social e histdérica permite um tipo de legitima¢ao que nao seria possivel se a origem das
instituicoes sociais e seu significado fossem perfeitamente explicitos para todos (GNERRE, 1987, p.21).

Nesse sentido, tomando a pelicula inspirada na obra de Umberto Eco, percebemos o artificio nos argumentos
utilizados pelo bibliotecario a cerca da proibi¢ao do riso (“porque o riso deforma o rosto e faz os homens se
parecerem com macacos’ e “porque na biblia ndo estd escrito que Nosso Senhor sorriu”) nos embates com
Willian de Baskervill. O mesmo pode ser detectado no impeto dos frades em atribuir a realidades sobrenaturais
(o Apocalipse ou uma influéncia diabélica) as mortes ocorridas no mosteiro, quando na verdade os mortos
eram vitimas do esquema de reten¢ao do conhecimento, seja por envenenamento nas paginas da obra proibida
de Aristoteles (Ir. Adelmo e Ir. Vendancio), porque eram assassinados a fim de manter a biblioteca em segredo
(Ir. Bermengario), ou na prépria fogueira da Inquisi¢ao (Ir. Malequia).

Em “Giordano Bruno” essa legitimac¢do da agdo da Igreja se da pelo discurso da “continuidade e estabilidade”
(da doutrina e da instituicao) que balizam a decisdo de ndo considerar, ao menos no direito de dizé-los, os
pensamentos de Giordano a cerca dos dogmas e das questdes cientificas, como por exemplo, as reflexdes a cerca
da matéria e do heliocentristo. Funcionando nesse mesmo expediente, na autorizagao para que os bombeiros
queimassem os livros, em Fahrenheit 451, temos:

“Os livros sao apenas lixo, nao tenho interesse nenhum. Os livros fazem as pessoas ficarem infelizes. Os livros
perturbam as pessoas, tornam-nas anti-sociais. (...) Pensadores, fildsofos, todos dizem exatamente a mesma
coisa: Eu é quem tenho a razao. Todos os outros sao idiotas. Nao passa de uma moda . Isso que ¢é a Filosofia. Tal
qual vestidos curtos esse ano, vestidos longos no préximo. A unica maneira de sermos felizes é sermos iguais.”

Pensando ainda que o acesso ao conhecimento seja acesso ao poder e a possibilidade de mudanga nas estruturas
sociais, e como essas estdo configuradas, Gnerre afirma que “a educagdo pode causar no pobre a sensagdo de
insatisfagdo com as proprias condi¢oes de vida” e promover o deslocamento dos sujeitos dos lugares onde
até entdo estavam estaticos. Ainda em Fahrenheit 451, numa das falas de Linda, personagem que é a esposa
do oficial e personificagdo de uma cultura de aparéncias, da moda, do excesso de cuidados coma saide, do
hedonismo, da massificagao televisiva, sujeitada, ouvimos:

“Romances sdo historias de pessoas inexistentes. As pessoas que os léem tornan-se infelizes com as suas vidas.
Faz com que elas queiram viver de uma maneira quase impossivel.” (Filme Fahrenheit 451, 1966).

Uma constatagdo interessante, sobretudo em nivel de simbolismo e que perpassa os trés filmes sob reflexdo nessa
sessdo, é aimagem do fogo como o que destro6i aquilo que é ameaga a um saber estético e institucionalizado. E o
fogo que queima os livros proibidos, que queima (purifica) os hereges e “purifica” o homem de toda pretensao
de mudanga e mobilidade. Veja a fala:

Quando as piras se acenderem essa noite, que as chamas purifiquem nossos coragoes. Que nds voltemos a ser o
que éramos. Deveria ser sempre o oficio dum mosteiro a preserva¢ao do conhecimento e nao existe progresso
na histdria do conhecimento, somente uma contigua e simples recapitulagao.

4. Consideragodes finais

A partir da presente analise comparativa realizada entre obras de Gnerre (1987), Freire (1989) e das
teorias a luz de Albano (1990), Cagliari (2001) e Kato (2003) com as produgdes cinematograficas (O enigma de
Karpar Hauser, Encontrando Forrester, Escritores da Liberdade, O nome da rosa, Giordano Bruno e Fahrenheit
451),pudemos perceber que esta sempre em questdo o poder da linguagem, manifestado de formas diversas.
Em O enigma de Karpar Hauser ha a questao da aquisi¢do da linguagem, especificadamente, a linguagem falada,
como meio para adentrar no mundo (ALBANO,1990). Ja em Encontrando Forrester e Escritores da Liberdade,
o poder ¢ manifestado no ambito educacional, no qual, a linguagem ¢é vista como uma agdo transformadora
(FREIRE, 1989). Nos filmes, O nome da rosa e Giordano Bruno ¢ apresentado no ambito religioso, como forma
de agdo social, na qual os falantes se manifestam a partir do lugar que ocupam na conjuntura social, sendo
este institucional, politica e ideologicamente marcado. Em todos esses longas-metragens, aparece o poder que
a palavra tem em mobilizar as pessoas, mas este fica mais evidente em Fahrenheit 451, em que ha um repudio
em relagao a escrita, por esta promover o deslocamento dos sujeitos dos lugares que pensavam ser estaticos.
Destarte, o presente trabalho nos fez refletir sobre nosso papel enquanto professores; sobre como nossa pratica
pedagdgica pode ser transformadora e intervir na formagao de alunos detentores do conhecimento. Para isso,
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¢ preciso reconhecer o poder da linguagem e a importancia da leitura para o éxito no processo de ensino-
aprendizagem.
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GRAMSCI E OS ESTUDOS CULTURAIS

Fabiana Lisboa Ramos Menezes

Os Estudos Culturais surgem nos anos 1950 e se institucionaliza ligando-se ao Departamento de Lingua
Inglesa do Programa de Pés-Graduagdo da Universidade de Birmingham com a criagdo de CCCS - Centre for
Contemporary Cultural Studies. Seu primeiro diretor Richard Hoggart produziu o texto The use oftheliteracy
que foi uma das bases tedricas para o debate, acompanhado pela obra de Raymond Williams, CultureandSociety,
ambos ligados aos estudos literarios e interessados em introduzir as artes populares na analise literaria. Do
terceiro fundador, E. P. Thompson, mais ligado a histdria, o texto The MakingoftheEnglishWorkingClass
tracavaparte da histéria do operariado inglés.10utro membro de igual importancia para os Estudos Culturais
¢ Stuart Hall, que entra no grupo a convite de Hoggart. Hall primou pelo carater politico das analises, ou seja,
um projeto que tinha em sua concretude a intervenc¢ao social, tendo também desenvolvido estudos de raca e
genero.

Os Estudos Culturais é o espaco de debate que congrega interesses de produzir teoricamente sobre as realidades
sociais e de intervir politicamente. Os intelectuais fundadores eram ligados a classe operaria e atuavam na
Educagao de Jovens e Adultos. Richard Hoggart, Richard Johnson e E. P. Thompson pertenciam a chamada
Esquerda, membros do Partido Comunista Britanico que tinha como grande objetivo, nesse momento historico,
a construcao de uma sociedade socialista.

A Esquerda britanica relacionava-se muito com as ideias marxistas, porém numa relagdo de empatia e confronto.
Nao partia da assimilagdo ou inspiragdo do marxismo mas de debates sobre as leituras e releituras marxianas
do qual vai surgir o encontro com os Estudos Culturais. O préprio Stuart Hall filia-se ao grupo e narra que seu
encontro com o marxismo deu-se através do Partido. Tanto o Partido Comunista como os Estudos Culturais
tinham pautas em comum, porém o momento histérico que consolidava o socialismo soviético contrariava os
ideais socialistas que a Esquerda britanica buscava. Assim, segundo Hall, nunca houve encaixe perfeito entre
Estudos Culturais e Marxismo, mas amplos debates com concepgdes distintas entre seus membros.

Nos anos 1970 os Estudos Culturais encontra um caminho pelo qual é possivel percorrer ao lado do marxismo.
Os ideais marxistas ultrapassavam conceitos bindrios de base/superestrutura para escrever no espago em
branco que as separava. E a proposta do italiano Anténio Gramsci que desenvolveu seus escritos baseando-se
no marxismo que se aplicasse ao estudo das culturas da humanidade.

A descoberta de Gramsci ajudou os Estudos Culturais a firmar suas ideias e objetivos. Os escritos do pensador
comunista permeiam as discussoes nos Estudos Culturais durante todo seu processo de existéncia. Nas palavras
do proprio Hall2 (2003) "os Estudos Culturais aprenderam com Gramsci", pois ele respondia aos enigmas da
teoria que o marxismo nao conseguia responder dentro da "grande teoria - marxismo". Os assuntos modernos
que eram vistos pelo angulo do velho marxismo foram deslocados de acordo com as necessidades da atualidade.
O principal conceito que vai guiar o grupo parte da reflexdo sobre a posi¢do institucional, a pratica intelectual
e a responsabilidade de produzir "intelectuais organicos".

E nessa aproximacao entre os escritos gramscianos e os anseios dos intelectuais britanicos que surge a forte
relacdo que atravessard a historia dos Estudos Culturais. Para Richard Jonhson, "o trabalho de Gramsci constitui
o mais sofisticado e fértil desenvolvimento de uma abordagem marxista via produc¢ao cultural3”. O que Johnson
defende na obra de Gramsci e que faz o grupo apropriar-se de seus estudos é considerar as culturas das classes
populares como objeto de estudo sério e pratica politica. Enquanto Althusser, estruturalista francés, coloca a
cultura como um estudo académico especializado, Gramsci a coloca do lado do popular. O althusserianismo,
utilizado por algum tempo pelo grupo que vé as relagdes de poder apenas no ambito da superestrutura, da
lugar aos escritos gramscianos que percebem estas relagdes no meio social.

Para Gramsci, o marxismo nao esta errado ao dizer que os trabalhadores vencerao a opressao a partir das lutas
de classes, mas ndo mais a luta armada e sim a construc¢ao da “hegemonia cultural” conceito que vai suscitar os
debates entre os estudiosos britdnicos. Os intelectuais ndo podem se eximir da responsabilidade de formar os
intelectuais organicos, portanto devem realmente saber; e, ainda, repassar os conhecimentos aos que nao sao
intelectuais, pois estes também precisam dominar as técnicas e ndo apenas conhecer o mero fazer operacional.
Conscientizar homens e mulheres de seu papel na sociedade, seus lugares no mundo economico, tornar cada
trabalhador/trabalhadora, no exercicio de sua fung¢do, um/a intelectual.

O conceito de intelectual organico de Gramsci é desenvolvido no volume II da obra Cadernos do Carcere
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na reformulagdo mais atual. A extensa obra do revolucionario italiano que foi vitima do fascismo, sendo
encarcerado por 11 anos, foi desenvolvida em 29 cadernos que depois foram separados por temas em varias
publicagdes. Para Gramsci, cada classe produz seus proprios intelectuais... Stuart Hall enfatiza a importéncia
de Gramsci aos Estudos Culturais a partir dos anos 70.

... a quantidade imensa de coisas sobre a natureza da propria cultura, sobre a importincia da especificidade
histérica, sobre a extraordinariamente produtiva metafora da hegemonia, sobre a maneira como se podem
pensarrelagdes de classe apenas se se recorre a nogao deslocada de conjunto e de blocos (Hall, 2003, p. 206).

Os intelectuais organicos diferenciam-se dos tradicionais, estes estio ligados as suas classes e estagnados
na defesa delas. Os orgéanicos, especialistas em suas fungdes, ligam-se a pratica politica; fazem parte de um
organismo vivo e em constate trabalho. Os estudos culturais nao primam por uma teoria unificada e foram
construidos em meio a ideias divergentes estando sempre abertos a novas formulagdes e dispostos ao debate.
Essa posi¢do em aberto, sem algemas disciplinares, os fazem se aproximar ainda mais de Gramsci.

A experiéncia de E. P. Thompsonna escola noturna onde trabalhou com a educa¢do popular bem como o
trabalho de Raymond Williams na educagao de jovens e adultos fazem do local ou do momento da educagao a
oportunidade para formar intelectuais organicos. Gramsci ja defendia essa postura:

...na civilizagao moderna, todas as atividades praticas se tornaram tdo complexas, e as ciéncias se mesclaram de
tal modo a vida, que cada atividade pratica tende a criar uma escola para os proprios dirigentes e especialistas
e, consequentemente, tende a criar um grupo de intelectuais especialistas de nivel mais elevado, que ensinem
nestas escolas (Gramsci, 2006, p. 32).

Passa pela escola essa importante etapa da consolidagdo da educagdo humana, nao sé para o trabalho, mas para
avida; ndo apenas para manter-se economicamente, mas para construir uma nova sociedade. E considerando a
cultura e a experiéncia populares, debatendo com os trabalhadores e trabalhadoras no cotidiano é que se pode
recolocar as ideais de Marx, teorizando a partir das diversidades e envolvendo a todos na praxis gramsciana.
O conceito de hegemonia desenvolvido por Gramsci nao parte da ideia de dominagao de uma classe sobre
a outra pela coer¢ao como fazem o Estado e as instituigdes sociais. Hegemonia cultural, da qual os Estudos
Culturais se apropriaram, ¢ a preparagdo intelectual e politica para "jogar o jogo da hegemonia" com as classes
dominantes. Produgdo teérica a partir da cultura popular ¢ a chave desse jogo para o qual a classe trabalhadora
deve estar preparada. Sabendo-se que se houver vitéria ela ndo perdurara para sempre como também, a derrota
nao ¢ definitiva. A hegemonia cultural é um espago de conflitos e de lutas constantes dos blocos sociais de
determinada época buscando-se o consenso a partir do respeito e da valorizagao de todos os sujeitos. Uma luta
inconclusa, indefinida, em constante formacao e reformulacao.

Quando os Estudos Culturais tornam-se Departamento da Universidade de Birmingham, vem a preocupagao
com as barreiras/fronteiras da institucionaliza¢do. Poderia a academia limitar ou até desviar os Estudos Culturais
de seus objetivos primordiais? Hall demonstra sua preocupagao pela forma como emprego e dinheiropodem
exigir uma extensa uma produgio intelectual vazia em si mesma.

O periodo que Hall assume a diregdo do CCCS (1969-1979) ¢ de vasta produgao, principalmente no campo
etnografico o que promoveu os estudos de género e raga, dando atencéo as especificidades da classe trabalhadora
que deve ter um projeto maior de libertagao, mas também atender as necessidades particulares presentes na
coletividade. Ainda neste momento, o Centro focava nos textos da midia que “eram vistos como exemplo de
como a ideologia que continha as ideias dos grupos dominantes da sociedade”, lembra Schulman4.

Hall considera momentos fortes e de interrup¢ao nos Estudos Culturais no que se refere ao protagonismo
feminista e aos estudos raciais. Dois grupos diluidos na classe operaria e que requer atengdo as suas
especificidades. Ambos constituiram uma luta tedrica ferrenha mas foi agregada a luta maior, projeto social
feito por todos. As mulheres sempre tiveram uma participagdo importante e impulsionanteanterior aos Estudos
Culturais, quando queriam debater o que liam dentro de uma sociedade que as impedia de prosseguir na
educagao superior. O conhecimento da realidade através da discussdo ¢ enriquecedora e alimenta as energias
para a luta didria.

As mulheres foram abrindo espagos dentro do Centro e disputando as pautas. Angela McRobbie atuou
no CCCS no trabalho sobre subculturas. “Chamou a atengdo para a auséncia das mulheres na atua¢ao do
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Centro que acabava por reproduzir o patriarcalismo, ainda que inconscientemente5”. Charlotte Brundson,
DorothHobson, Janice Winship e outras pessoas formaram, em 1974, um Grupo de Estudos da Mulher para
examinar os géneros femininos.

Entretanto, havia um impasse quanto a aplicagdo do marxismo aos estudos de género e raga. Gramsci aponta
uma saida para esse impasse porque, enquanto Althusser colocava a hegemonia como “for¢a implacavel” que
engessava as classes subalternas e a mantinha no andar inferior da sociedade, o italiano considera a hegemonia
como um local de luta; “os subordinados tanto se submetem quanto resistem as visdes da classe dominante6™.
Jameson diz que se nao fossem essas forcas heterogéneas dotadas de uma efetividade prépria, o projeto
hegemonico seria desnecessario.

Importa compreender como o termo cultura foi ampliando sua significagao. Antropologicamente significa
pratica cultural autonoma em rela¢ao a economia apesar de sofrer suas influéncias.O estudo estruturalista do
francés Louis Althusser relativiza essa autonomia da pratica cultural quanto a economia. Para ele, ha forcas em
disputa: o cultural, o econémico, o politico e as instancias ideologicas.

O debate via Althusser e Gramsci foi longo e produtivo. O primeiro defendia que as classes populares nao
tinham forca para interferir na superestrutura a ponto de muda-la; e o segundo garante que as lutas de classe
devem ser travadas no cotidiano numa negociagao entre as classes. Perry Anderson travou um intenso debate
no qual defende as ideias althusserianas e privilegia seus escritos na revista destinada a divulga¢do dos Estudos
CulturaisNew LeftReview. Era parte da disputa com Raymond Williams que se identificava com Gramsci.
Raymond Williams, em El future de losEstudiosCulturales, fala com preocupagdo do momento em que o
projeto se afasta das concepgdes de Gramsci e dao lugar a uma produgao acritica. O racionalismo da formagao
burocratizou e tornou os estudos pura teoria. Uma teoria idealista encarcerada pela burocracia e pelo fato de
desconsiderar os sujeitos que, "dentro de uma estrutura simples, eram meros ‘agentes' frente as principais forgas
intrinsecas dessa sociedade que possuiam estruturas profundas7”. Também as discussdes entre Anderson e
Thompson giravam em torno do protagonismo do proletariado. Anderson garantia que a aristocracia agraria
deveria formar um bloco junto com a burguesia industrial porque o operariado ndo dava conta de mudar
a superestrutura e tornava-se ainda mais dominada. Thompson analisava a forma simplista que Anderson
considera a classe operdria sem respeitar os processos historicos e sua atuagao na realidade economica e social
da Gra-Bretanha.

O debate no mundo das ideias geraram obras que, a0 mesmo tempo em que aumentava a animosidade entre os
dois, enriquecia a produgdo dentro dos Estudos Culturais. Com Origins of the present crises Anderson inicia
a provoca¢ao e Thompson responde com The Peculiaritiesoft theEnglish; outras publica¢des vieram dando
continuidade as discussoes. Johnson analisou as duas tradi¢des do marxismo inglés e vé aproximagdes entre
elas. Percebe também que chamar Thompson e estudiosos afins de culturalistas tenta minimizar a importéncia
da experiéncia para o historiador, ou seja, "o historiador deve verificar empiricamente se o seu modelo analitico
¢ sustentavel8".

Sob a dire¢ao de Richard Johnson o CCCS ganha uma nova dimensao aplicando aos textos mais a analise
discursiva que politica ou histérica. E um momento de influéncia francesa nos Estudos Culturais com os
estudos de Saussure, Foucault e Barthes. Segundo Schulman, “a preocupagao era com a forma pela qual estes
sistemas de signos, tratados como textos, estruturam ou posicionam seus leitores ou ‘sujeitos’(ideais e, mais
raramente, reais)”.

Jonhson sempre se preocupou com o perigo da institucionalizagdo dos Estudos Culturais. E o perigo eminente
era o da despolitizacao. Escosteguy enfatiza a auséncia de termos como “luta” e “resisténcia” em suas analises.
Johnson explora a apropriacao do conceito de hegemonia de Gramsci por Thompson, ora reforcando as ideias
do "culturalista”, ora condenando-o ao historicismo embora compreendendo as necessarias supremacias
da cultura e da teoria. Dai Munhoz (1997) questiona se nao teriam se afastado da experiéncia humana
que Thompson considera ser o ponto perdido entre o modo de producao (abstrato) e o processo historico
(concreto). Certo ¢ que Gramsci continua vivo no espago de debate na Gra-Bretanha e vai ganhar outros
espagos no mundo com a internacionaliza¢ao dos Estudos Culturais e porque seus escritos ja sao inspira¢ao
para lutas e teorias na histéria da humanidade.

A militancia precisa de instrumentos que divulguem as ideias. E preciso ganhar coragdes e mentes e a imprensa
¢ fundamental para externalizar as produg¢des. Gramsci associou sua vida politica a produgdo de artigos para
publica¢ao em periddicos. A forma de divulgar as ideias comunistas na Italia fascista rendeu-lhe a condi¢ao
de inimigo do Estado, mas um importante agente de formac¢ao das classes populares. O primeiro contato
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aconteceu com o periddico Avanti! E seu primeiro artigo foi publicado no L'Unione Sarda em 1910, depois no
I Grido Del popolo. Cria La Citta Futura e a revista LérdineNuovo. O subtitulo da revista é Resenha semanal
de cultura socialista. A 1° de maio de 1919, lan¢a seu primeiro nimero com a palavra de ordem: “Instrui-vos,
porque precisamos da vossa inteligéncia. Agitai-vos, porque precisamos do vosso entusiasmo. Organizai-vos,
porque carecemos de toda a vossa for¢a”. Nessa relacao entre teoria e pratica politica Gramsci encaminhava sua
vida intelectual e militante primando pela formacao e organizagdo da classe trabalhadora.

Os Estudos Culturais também se valem da imprensa para divulgar os estudos produzidos baseando-se na
histdria e na literatura. Os historiadores, na recuperagao da formagdo da classe operaria e na investigagao
de sua realidade cotidiana; e os literatos na analise das culturas vividas. Os dois campos do conhecimento
ndo enxergaram barreiras que diferenciassem os niveis de cultura - erudita ou popular - investigaram os
movimentos jovens como punk, os programas de televisao, inclusive os destinadas as donas de casa. Williams
ja publicava na revista independente Reasoner de tendéncia comunista. Por nao concordar com os rumos
que o comunismo soviético tomava com a ocupagdo da Hungria e por participar do movimento pelo
Desarmamento Nuclear, o Comité Central do Partido fechou a revista e suspendeu Williams. Criou, entdo a
New Reasoner continuando seus estudos em que homens e mulheres protagonizam a histéria da humanidade.
Outro importante instrumento de divulgacao foi criado pelo grupo de Estudos Culturais: os WorkingPapers in
Cultural Studies em 1971.

Ao final dos anos 1970 e inicio dos 80, os Estudos Culturais avangam para um marxismo amadurecido.

A releitura de Gramsci, no final dos anos 70, a luz dos estudos de género e de raga, foi extremamente importante
para colocar em movimento a reavaliagdo que o Centro fez da cultura popular - vista até aquele como um mero
veiculo ideolégico para impor os paradigmas dominantes da experiéncia, uma certa cultura e os pressupostos
de classe que eram vantajosos para o status quo. (Schulman, 2004, p. 179)

Ainternacionalizagdo que ocorrianos anos 1980 for¢ava os Estudos Culturais a se ajustar aos limites académicos e
manter seu projeto inicial pulsante. Era preciso lidar com as cobrancas academicistas que envolvem or¢amento,
exigéncias de produtividade e sua internacionalizagao.

Williams também contribui com o estudo dos meios de comunicagdo. Blackwellmostra o que o intelectual
britinico pensa dos meios de comunicagaonos quais via um modo de condicionar a consciéncia. O autoritarismo
amordaga os meios de comunicagao para transmitir as instrugdes, as ideias e as normas da classe hegemonica;
o paternalismo assegura-se o dever de proteger e guiar e, assim, a minoria orienta a maioria da sociedade a
pensar como deseja; a comercializagao néo usa a for¢a, mas o convencimento proclamando que os homens tém
o direito de vender e de comprar todo e qualquer trabalho. E a mercantilizagdo da cultura; a democratizagio da
cultura é um propdsito ainda nao alcan¢ado, mas deveria ser a forma de reger a comunicagao sem as mascaras
do autoritarismo, sem a falsa liberdade meramente para consumir. E, principalmente, retornar a cultura
afirmando que:

Una creacidn cultural nueva y diversificada deberia emanar de las sociedades reales y no sdlo de sus élites, para
entrar en la dindmica de intercambio, sin estar condicionada por las orientaciones del mercado internacional
ni por su adecuacidn a un tnico modelo con pretenciones globalizadoras” (Blackwell, p. 52).

A “hegemonia” em Gramsci, lembra Schulman, vé as praticas culturais e os textos dos meios de comunicagao
como um campo de batalha, em uma luta onde os diferentes grupos lutam para definir, manter e conter o
significado.

Com a maturidade e as inovagdes pelas quais os Estudos Culturais tiveram que passar em sua conturbada
trajetoria nas batalhas das ideias, um esfor¢o estava mantido: preservar a nogdo de intelectual organico.
“Um intelectual que tenha um envolvimento visceral e ndo simplesmente profissional ou académico com os
problemas - constituia um modelo util a ser emulado9”.

A relagdo entre os estudos de Gramsci e as classes subalternas sempre foram evidentes. E por dentro da
cultura popular que Gramsci vé a consolidagdo do projeto hegemonico. Suas ideias atravessaram continentes e
influenciaram pensadores em todo o mundo. A aceita¢ao dos Estudos Culturais na América do Norte, Australia
e Asia ndo se reverberou na Franga, Alemanha e Europa Central. A influéncia da lingua inglesa contribuia com
a internacionaliza¢do nos paises angléfonos.

O debate no Sul asidtico, mas especificamente na India, foi impulsionado pelo estabelecimento das
independéncias politicas — Estudos Pds-coloniais. Os intelectuais pds-coloniais produzem na metrépole mas
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voltados para seus paises de origem. Edward Said, Gayatri Spivak, Homi Bhabha e Ranajit Guha iniciam uma
luta contra hegemonica pela desconstruc¢ao dos esteredtipos do colonizado que mantinham o colonizador
numa posic¢do superior, de civilizado.

O Orientalismo (2008) de Edward Said, na década de 1970, abriam os trabalhos na perspectiva pds-colonial
ao alisar o Oriente como invengao do Ocidente. O oriente ¢ visto como o sertao, ja estigmatizado como regiao
inferior, e o autor trava o debate contra o essencialismo da identidade que via o colonizado sempre como
barbaro e o colonizador como naturalmente civilizado. Said recuperou a a¢ao do sujeito questionando a ciéncia
quanto ao que se entende por civilizagao.

HomiBhabha dialoga com Said e apropria-se do método da desconstrugao de Derrida. Bhabha mostra que
0 negro é uma construgdo cultural e que os subalternos devem superar a relagao “senhor x escravo” Ao
desenvolver o conceito de mimica, prova o quanto se constroem falsas representagdes e geram preconceitos e
esteredtipos.Bhabha concebe ainda a nogao de hibridismo. O sujeito hibrido é aquele que compreende que nao
¢ mais o ser anterior a coloniza¢ao nem pode negar a influéncia do colonizador. Hd um processo de negociagao
em que o sujeito busca se reconhecer.

A recuperagao dos levantes populares trazem os silenciados como sujeitos da narracao desestabilizando as
narrativas oficiais; é possivel uma narrativa a partir dos subalternos.

GayatriSpivak vai travar o debate na condi¢ao de fala dos subalternos. A indiana explicita como ocorre a
violéncia epistémica e o perigo da representagdo do “outro” @ margem do “eu”. Trabalhou a dupla subalternidade
da mulher que além de pobre é mulher, tornando-se subalterna do subalterno. O texto Pode o subalterno
falar?,publicado primeiramente em 1985,é a constata¢ao de que os subalternos ndo podem falar; e se falarem
nao tem quem os ouga.

Os intelectuais pds-coloniais apropriam-se dos conceitos de “hegemonia” e “subalterno” de Gramsci que via o
homem como sujeito (ativo) e ndo passivo. A percep¢ao de que “onde hd historia hd classes e sua esséncia esta
na interagdo entre governantes e governados10”.

Na América Latina, as discussdes dos Estudos Culturais chegam nos anos 1980. O peruano Maridtegui e o
brasileiro Paulo Freire ja desenvolviam trabalhos a partir da pratica cultural e das experiéncias humanas.
Assim, em muitos paises da América Latina, perspectiva dos Estudos Culturais ja pairava nas muitas teorias, até
mesmo sem estd ligado ao grupo briténico. A luta dos latinos ja era contra uma supremacia europeia. Segundo
Mattelart e Neveau, as histérias de lutas e a diversidade das culturas populares dos latino-americanismos
tornavam a pauta dos latino-americanos parecida com a dos britanicos e dos sul-asiaticos. Para Escosteguy, a
contribuicao de Gramsci é fundamental, pois mostra como a mudanga pode ser construida dentro dos sistemas
que primam por arte.

Estudiosos como Renato Ortiz, Martin Barbero,Canclini e outros falaram sobre mediag¢des, a moderna tradicao,
a internacionalizagdo popular e Canclinisobre a hibridizagao cultural e desterritorializagao.

O Brasil ficou a margem desse debate enquanto nos outros paises da América Latina as discussoes flufam. O
Brasil continua pensando no modelo europeu e ainda encontra com o periodo de repressao.

Walter Mignolo reflete sobre a globalizagao e os Estudos Culturais como um fendmeno que reflete abusca por
uma emancipagao anticolonial e propde olhar a América a partir do olhar do indigena.

Em qualquer parte do mundo os Estudos Culturais iniciaram uma luta a partir dos oprimidos pelo sistema
capitalista que reduz o ser humano como parte do maquindrio em busca do lucro. Ao estudar as culturas nas
suas mais diversas manifestagdes, atentando para género, raga, classe, mantém viva a opgao de valorizagdo das
classes marginalizadas prestando atengdo a tudo que as envolvem desde comunicagio, a forma de ensino, a
maneira como vivem. Gramsci inspirou e ainda inspira os que se dedicam ou desejam se dedicar a uma forma
mais humana de analisar o mundo.

Na Europa, na Asia, América, Africa ou Oceania ha lutadores, intelectuais alguns mais organicos, outros menos,
mas sempre ha os dispostos a manter a luta toda e qualquer opressao, a jogar o jogo da hegemonia. Os escritos
do grupo britanico, os ensinamentos do revolucionario italiano, as discussdes dos sul-asiaticos, as produgdes
sul-americanas sao legados que precisam ser recuperados para os estudos académicos e para a pratica politica
de cada dia.
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Anotagdes tomadas a margem de tradug¢des de Sapho de Lesbos

Marcio de Lima Dantas
Professor de Literatura Portuguesa da UFRN

O tamulo contém os 0ssos e 0 nome mudo
De Safo; suas palavras habeis sao imortais.
Pinito, trad. de Fernando Pessoa

S.

Antes do mais, direi de meu primeiro contato com uma tradugdo de poemas fragmentos de poesias de Sapho.
Foi na bela e completa edi¢ao de Joaquim Brasil Fontes Eros, tecelao de mitos: a poesia de Safo de Lesbos, obra
com um inesquecivel e amoroso preficio de Benedito Nunes, adquirida numa feira de variedades, em Sao
Luis do Maranhao, situada, por coincidéncia, como Lesbos, terra da poeta, numa ilha. Sempre presente tive
em minha cabeca o espesso volume de capa dura com a reprodugdo de uma das mais bonitas telas do pintor
italiano Giorgio De Chirico : As musas inquietantes. Quando viajei para muito longe, ausentando-me por
quatro anos, nao querendo separar-me de alguns livros, foi um dos que seguiu comigo.

S.

Toda a biografia de Sapho ¢é envolvida por uma aura de mitos, mistificagdes, caricaturas, preconceitos,
elementos invariantes chantados naquelas férteis datas geograficas nos quais as legendas brotam e crescem
com vitalidade, para, enfim, carregar-se de frutos que irdo alimentar de seiva farta e espessa as demandas
da psicologia mais profunda do humano. Sapho teria nascido na cidade de Eresos, na ilha de Lesbos, entre
630 e 612 a.C., mudando-se, logo cedo, para Mitilene, capital e centro de grande efervescéncia cultural. O
dialeto da ilha era o edlico, no qual ela escreveu sua obra. A ilha era reputada por deter terras férteis, aptas ao
cultivo da vinha e da cevada, o que gerou préspero comércio; seus deuses tutelares eram Deméter e Hermes,
entidades vinculadas a agricultura. Advinda da aristocracia da ilha, essa mulher participou ativamente de
conspiragoes politicas, articulagdes para derrubar tiranos, o que a conduziu ao exilio na Sicilia, residindo na
cidade de Siracusa, como punigao. Antes havia sido deportada para a cidade de Pirra. Pois sim: ndo podemos
esquecer que, em Lesbos, ilha da Asia Menor, ao largo da Turquia, a mulher detinha uma situagdo séciopolitica
privilegiada, bem diferente do resto da Hélade.

S.

Sapho dirigiu por muito tempo uma espécie de confraria dedicada ao canto, a danga e a musica, artes que,
nessa época, estavam fundidas num sé sistema semidtico, chamado musiké (arte das musas). Tanto é que até
nossos dias o vocabulario da poética esta impregnado de palavras cuja etimologia tem origem nessa época.
Apenas para ficar num exemplo, a palavra estrofe significava um movimento de parada das bacantes defronte
ao altar da divindade, uma pausa mais duradoura durante os cantos e as dangas em homenagem a um deus.
Assim, cada estidncia de um poema - obrigando o leitor a uma pausa mais duradoura - recebeu essa nominacao.
E, por falar em estrofe, veio-me ao espirito a estrofe n® VI do canto X, de OS LUSIADAS, de Luis de Camées.

Cantava a bela Ninfa, e cos acentos,
Que pelos altos pagos vao soando,

Em consonancia igual, os instrumentos
Suaves vem a tempo conformando.

Nessa estrofe, o poeta portugués conseguiu magnificamente bem demonstrar a harmonia da danga, do canto e

da musica mesclados num tnico evento, primoroso amalgama de formas artisticas diferentes, realizando o que
a cantora Marina Lima diz: meu mundo vocé é quem faz: musica, letra e danga...
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S.

As imagens cristalizadas no pouco que restou da poeta de Lesbos tombam na agua parada do espirito e
provocam toda uma série de circulos concéntricos, fazendo vibrar multiplas areas do ser, até, por fim, retornar
a antiga calmaria anterior. Contudo, o contato com a palavra poética faz com que a lamina d’agua deixe de ser a
mesma, pois quem haveria de passar impune aquilo que conhecemos desde sempre e tanto nos custa admitir ?
A poesia, como forma de conhecimento, distribui suas luzes em comarcas reconditas do ser. Para uns, é dadiva,
benfazeja lucidez com travos de dores; para outros, é recusa, tornando a cabeca para um lado, negando o 6bvio,
elegendo as sombras nas quais a maioria assenta olhos e pés. Penso que em Sapho, assim como em todos
os escritores-matrizes-nutrizes de qualquer literatura (Homero, por exemplo), mitemas, ao longo do tempo,
foram se agregando, providos que estavam de rara for¢a centripeta (também nao sei dizer o porqué); o certo
¢ que ainda, e sempre, e durante muito tempo, leitores se debrugarao sobre esses fragmentos outrora cantados
por uma mulher, no século VII a.C.

S.

Quando pensamos que todas as solenidades relacionadas a vida publica ou privada (banquetes) da antiga
Grécia se faziam acompanhar de cantos e dangas, ndo ha como nao deixar de inferir a grande produgdo de
poesia lirica, tanto a monddica (cantada por um solista, acompanhado de lira) quanto a coral (homenagem
ritualistica a Dionisio, expressa por meio de um hino solene, o ditirambo, a0 som dos aulos). E nesse
contexto, relembramos, que podemos pensar Sapho como a excelsa dirigente de um tiaso, agrupamento de
mogas pertencentes a aristocracia da cidade de Mitilene. Era como se fosse uma espécie de confraria religiosa
encarregada de participar das cerimonias e dos cultos da cidade, ou mesmo de comemoragdes privadas.
Tido como “casa das servidoras das musas’, o tiaso funcionava como uma escola de musica, poesia e danga,
preparando as jovens para animar os eventos da polis ou festas mais intimas. Sendo oriundas dos donos do
poder local, as discipulas iniciadas no culto dedicado as Musas eram consideradas ndo como alunas, mas como
hetairai (amigas). Outrossim, ndo se limitavam ao culto da poesia, mas aprendiam a arte dificil da citara de sete
cordas, regras de etiqueta da época, tais como ataviar-se: prender os cabelos, vestir-se, amarrar sandalias ou
trangar e cingir na cabe¢a uma guirlanda de flores, coisas de valor naquela a época.

S.

Nao podemos esquecer as condigdes histdricas e culturais que possibilitaram o surgimento de uma poesia que
nao mais estava lastreada sobre o calcamento da polis, que era o espelho de um espirito coletivo metaforizado
na agora, territério do intercaimbio, em assembleias, dos discursos e das decisdes da comunidade. A dgora era
uma espécie de mercado, com seus porticos e rica estatuaria, detendo, como podemos constatar, uma busca do
belo em tudo o que os gregos empreendiam ou edificavam. Faz-se necessario nao esquecer a autonomia relativa
da obra de arte. Sem duvida, ela vale por si, é independende do social; mas até certo ponto, pois nada que o
humano funda, edifica ou imagina pode desconsiderar o substrato material que o engendrou ou esquecer as
equivaléncias entre a vida social e as formas estéticas. Pois muito bem: o século de Sapho foi promissor em sua
economia, pois houve o crescimento das riquezas da classe alta. Tal fendomeno fez despertar o individualismo,
visto que algo novo para uma sociedade voltada para o coletivo, com seus poemas épicos, suas guerras, sua
expansao colonizadora. Com efeito, a personalidade individual, permitindo despertar e aparecer a dimensao
subjetiva do individuo, vem a ser o fulcro de uma nova espécie, de um novo género de poesia: a expressao
lirica”. E nesse contexto que a poesia lirica atinge um alto grau de requinte nas formas que ddo ambito aos
conteudos concernente aos sentimentos mais intimos, mais subjetivos. Eis os maiores representantes dos topoi
individualistas na poesia antiga da Grécia: Arquiloco de Paros e Sapho.

S.

Referéncias escritas a histéria da poesia lirica no Ocidente remontam a Platdo: em livro A Republica (cerca
de 374), Livro III, VIIc, consta uma referéncia ao ditirambo, poema entoado pelo coro durante as festas ao
deus Dionisio. Aristételes, por sua vez, na Poética (I, 2) também alude ao ditirambo, acrescendo a aulética
(poesia acompanhada de flauta) e a citaristica (poesia acompanhada de citara). Eis ai os esbocos, os implicitos
daconhecida triparticao dos géneros, tdo mal compreendida, tao distorcida e difamada: lirico, épico e dramatico.
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S.

Sapho sabia muito bem quanto ganharia ao se dedicar de corpo e alma ao oficio emanado das Musas e abengoado
por elas. Deu-se o luxo de assim existir, num requintado écio, produzindo musica e literatura, pois viveu numa
sociedade escravocrata. Vida dedicada a poesia assinando esta em tudo o que vivenciou. Desse modo, a poesia
era “um meio de vida” para essa mulher de rara inteligéncia e educagdo requintada. Foi assim que ela conseguiu
driblar a ftria de Cronos, transcendendo seu nome em espagos e datas.

§. Segundo alguns relatos, no século III a.C., alguns eruditos de Alexandria organizaram os escritos de Sapho
em nove livros. Contudo, foram destruidos logo no inicio da Idade Média. Nao conseguiram sobreviver as
turbas de cristdos intolerantes que partiram para a pilhagem de monumentos e a queima generalizada de
livros e manuscritos raros oriundos da chamada cultura paga. O melhor exemplo foi a destruigdo e pilhagem
da biblioteca de Alexandria, no Egito. E, para ndo fugir ao cabalistico nimero nove, lembro o canon dos nove
liricos da Grécia: Terpandro, Taleta, Alcman, Arion, Ibico, Estesicoro, Alceu, Sapho e Anacreonte. Da Grécia
Arcaica, dentre os mais considerados poetas, s6 uma mulher faz parte.

S.

A bacia semantica (Gilbert Durand) em torno do nome de Sapho congrega um conjunto de elementos que dao
razao ao mito, desocupando-o - dando-lhe discreto gaudio - de dar maiores explicagdes a histéria e a ciéncia.
O mito queda-se placido, pois sabe muito bem de sua autonomia como forma, como ideia, como espago e
necessidade da mente humana desde sempre. Indiferente a dinamica dos aperreios humanos, aguarda na
tepidez da casa a senhora Historia bater a porta, numa atitude meio covarde desta. Vejamos: numa sociedade
escravocrata e dominada pelo homem, como uma mulher se destaca quando do surgimento do terceiro género,
o lirico? E € justo ela quem ird representa-lo a posteridade como imagem de uma espécie de poesia que expressa
a subjetividade. Teria sido de graca que alguém do género feminino, habitante de uma ilha distante, Lesbos (na
costa da atual Turquia), viesse a ser o icone da escritura que vai tratar dos conflitos internos, da interacao com
a natureza, da cartografia de sentimentos ontoldgicos?

S.

Disse o que disse como especulagdo.Verdade que eu nunca compreendi a lirica de Safo como “presenca
feminina no universo cultural”. Creio ser mais interessante apreendé-la como o advento da subjetividade na
poesia ocidental, quer dizer, como o inicio de uma linha de continuidade que, proximamente, do século XI ao
XIV, atingira uma beleza e requinte na arte poética da Provenca, - regido hoje pertencente a Franca, mas que,
por muito tempo, foi independente - a chamada pelos trovadores portugueses, gaya ciéncia, conluio feliz de
musica e poesia.

§. Mas o que faz a poética e a poesia dessa mulher grega despertar tanta fascinagdo, ainda hoje em dia, quando
restam apenas duas odes e uns poucos fragmentos de toda a sua obra? Penso, que como outros poetas liricos
gregos, como Arquiloco de Paros ou Alceu, Sapho era, e ainda é, capaz de acender no espirito do leitor uma
enorme empatia, desencadeando um pathos de cumplicidade e parecenca, fazendo crer que existe um trato
intimo entre os dois. Poeta e leitor se banham no mesmo agude de significantes, no qual boiam aqueles registros
de que humano nenhum estd isento: o amor, a paixdo, a amizade. Isto mesmo: esses restos de escrituras, ‘com
seu tom lirico primitivo que nos soa como segredo confiado a distancia de dois milénios e meio” (Emil Staiger).

S.

Lidando com matrizes arcaicas do imaginario, Sapho desce a psicologia profunda do humano, nicho de sombras
e de sentimentos antipodas, no qual ancoram distritos desconhecidos de nés - mesmo sendo habitantes de
nossa propria casa - e que so6 sao reconhecidos por meio de uma prece recoberta de incenso, de um ritual ao se
inumar um morto querido, de um olhar fortuito num café, de um poema enigmatico que inconscientemente nos
cinge com uma resposta, ou seja, de tudo o que acende fachos na penumbra morna do cotidiano, distanciando-
se das possessdes do normativo e do instituido, com a mascara ideoldgica do que foi instituido/imposto como
natural.
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S.

Os retalhos do que foram poemas, elaborados para serem cantados ao pontear da lira, por estarem plenos
de lacunas, muitas vezes contendo um tnico adjetivo ou substantivo, obviamente ndo subordinados a logica
gramatical, deixam lugar para a festa dionisiaca dos significantes, irrompendo nos trincados ou nas fendas que
nossa experiéncia de vida nos deixou, enfim de tudo o que nao é exatamente razao, aquela velha companheira
da doxa que tanto nos conforta em seus seguros portos, amarrados com as bem trancgadas cordas do conceitual,
em suas precisas ranhuras na persona de cada um, para serem contemplados pelos olhos do suposto equilibrio.

S.
Ha quem diga que o epigrama no qual o filésofo Platdo eleva Sapho a décima Musa, retirado da Antologia
grega, e traduzido no Brasil - num primor de rara simplicidade — por José Paulo Paes:

(Nove sao as Musas, dizem alguns. Quanta negligéncia !
Eis aqui a décima: Safo de Lesbos.)

¢ apdcrifo. O mito da poeta dedicada amorosamente a poesia precisava desse elemento para completar a aura de
beleza e mistério em torno de si. O mito, como sistema aberto, busca sempre incorporar novos signos que nao
apenas o alimentem, mas também o tornem sempre e mais coerente, dai ndo se incomodar com significagdes
parasitarias que, por ventura, se acoplem a seu nucleo, de onde salta a metafora principal. De resto, a essa
altura, que importa a auténtica autoria desses versos ? Sim, eu sei que ndo passam de um lugar poético, sem
davida, necessario para embelezar e, permitir uma fruicao estética mais interessada. A poeta ja é morta desde
muito e de seu nome emana un besoin de légende (Gilbert Durand), sem duvida, uma necessidade de mito.

S.

Os fragmentos de versos de Sapho, que nos sdo apresentados em suas diversas tradugdes, sdo, na verdade,
referéncias feitas por fildsofos, gramaticos, historiadores ou mesmo literatos, que, quando buscavam ilustrar
um sintagma ou exemplificar a gramatica do grego falado na época, citavam versos ou estrofes da poeta. Mesmo
assim, sdo nacos de versos impregnados do mais puro lirismo, como se detivessem uma for¢a impetuosa,
devido a concentragéo, a autenticidade e a0 amor com que foram concebidos. Até poderiamos dizer que muitos
fragmentos nao necessitam do preenchimento 16gico-gramatical para atingir o nivel semantico, de onde se
abririam em leque eventuais sentidos para o poema. S6 um sintagma, extraido que tenha sido de um contexto,
mesclado a imaginagdo, é suficiente como simbolo, conduzindo o leitor mais atento e aberto a se permitir
penetrar pelo poder encantatdrio das palavras, que, sem duvida, iconificam uma experiéncia intensamente
vivida, uma permanéncia ndo an6dina no mundo, um amor incondicional a vida, uma adesao eivada de sébria
alegria, mesmo que esta traga junto as vicissitudes, as quais, por sua vez, serdo transformadas em matéria de
canto.

S.

E por que nao pensarmos em termos de museu? Sim, mesmo porque a etimologia da palavra museu (povoukn
Téxvn - musiké téchne, a arte das musas) ja nos aponta a possibilidade de nossa ideia. Assim como temos
esculturas sem bragos (Vénus de Milo), sem cabega (Vitéria de Samotracia), fragmentos (frisos e frontao do
Partenon), Sapho, com suas duas odes completas e alguns breves fragmentos, ocuparia uma sala de grande
importancia no grande concerto da literatura universal. Esculturas de marmore antigas desprovidas de cabega
ou de membros, mesmo assim, conseguem passar uma dignidade uma e beleza, fazendo pensar numa utopica
idealidade de beleza fisica, ética e estética. Com efeito, os fragmentos de versos - iambos, dactilos, espondeus
- ou estrofes ndo equivalem aos pedagos de esculturas ou a esculturas mutiladas? Ora, apenas o suporte da
manifestagao artistica difere, pois uma se expressa por meio da pedra e a outra através da lingua. E, por nao
deterem nem comeco nem fim, e desse modo fadados estdo a serem comegados e terminados por mindsculas,
os fragmentos geram um leque maior de sentidos, fazendo crer que aquela imagem nos é familiar, ou seja,
pertencente a um fundo coletivo comum. Também sutilmente nos sugerem como disse 1a atras, um saber
decalcado da experiéncia, visto que revestidos de uma aura de sangue, labor e lagrimas. A tematica do amor,
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digamos assim, ¢ facilmente compreensivel, pois, para discorrer sobre ele, Sapho lan¢a mao de simbolos de
inteligéncia comum, que desde sempre fazem parte das trajetorias daqueles que sentiram as flechas de Cupido.

S.

Até parece que a lirica de Sapho nos sopra um segredo atemporal através de poemas placidos, contornados
por uma dicgdo entre sébria e melancoélica, em que o gosto do viver é como se fosse um componente desse
pathos envolvedor do corpo do poema. A Sapho sempre parece apetecer a vida, mesmo que alguns eventos,
sobretudo aqueles nos quais Eros esta envolvido, sejam quase sempre marcados pelo échec e por uma imanente
tendéncia a findar com o tempo. O amor, para Sapho, é sempre matéria de limite. Sabe muito bem ela o quanto é
impossivel ter o amor como monolito indestrutivel e imorredouro. Eros transmuta-se ndo por ser volavel, mas
porque sabe muito bem, desde muito, como funciona a cabega humana em sua dinamicidade e impermanéncia.
Impermanéncia dificil de aceitar pois o humano, em sua eterna fantasia de cristalizar o presente, recusa o
escorrer inexoravel do tempo.

S.

Quem sabe, eu possa arriscar um palpite acerca da maneira como a poeta concebe o amor - o de que, para
ela o amor seria aquilo que os gregos chmavam philia, s que envolvendo um dos componentes no qual se
funda uma das formas de amar: Eros, com seu atributo; o contato fisico, o sexo. Dai o sutil respeito quando
evoca a pessoa amada. Mesmo a separagdao é momento de se extrair o que de bom sucedeu entre seres que
se buscavam. Nunca encontramos o “belo 6dio dos que se amaram e se entredevoraram”, como disse Clarice
Lispector. Sim, aquele mais do que natural hoje em dia, no qual a continuagdo do que fora amor nao passa de
um duro ressentimento almejador da destrui¢ao do outrora parceiro de horas e cumplicidades. A despedida
nao ¢ pretexto para desespero ou coisa assemelhada. O prazer partilhado cristalizou-se em instante eterno que
se inscrevera na memoria de uma, de um, de outra, arrastando um nome para o sempre, mesmo que dele nos
tenham chegado somente fragmentos. Essencialmente o respeito ao vivido em comum, o bom passe rogado a
quem lhe permitiu momentos de prazer e enternecimento, o sentir-se em paz por ter doado e recebido amor.

S.

Contudo, o amor ndo se limita a forca de Eros, esta também associado a Hécate, a encarnagao da dor e do
sofrimento. O amor ndo ¢ um fogo que arde sem se ver, como queria o ja referido poeta maneirista portugués?
Por isso muitos, quando aproximados dos quarenta ou cinquenta, preferem nio mais provar desse fruto tao
ardorosamente desejado na juventude. Maturidade e amor: estados incompativeis. A maturidade nao mais
se compraz no amor. A pessoa madura se bandeia mais para o fisico, ja que este nao traz consigo todo um
cabedal de compromissos e responsabilidades. Sempre achei tdo esquisita essa historia de que o mais sublime
dos sentimentos humanos, aquilo que nos redime e nos justifica perante o fenecer e a morte, buscasse guarida
na desgraca e no sofrimento, inclusive partindo para a tortura fisica, maltratando o corpo com os agoites das
palavras ou o impiedoso abandono da pessoa amada. Talvez tenha sido a moral catdlica-crista que criou essa
histéria, balela inventada para os que ndo amam sendo ao senhor Deus. Em suma: Afrodite esta associada a
forca de Eros, tudo bem. Mas, para Sapho, esta também associada a Hécate: a for¢a da dor. No fundo de sua
caverna, ouve, se compraz com eles, com todos os gritos de dor e de terror do mundo. Sombria: a forga ativa da
desgraga, a forca que se alimenta do sofrimento. Deusa amaldigoada pela poeta Orides Fontela:

infernal Hécate! Vai-te daqui
VAI

S.

Mas também o fragmento, necessariamente grafado em minuscula e terminado sem ponto final, configura
nomes com arestas, permitindo, com suas pontas, o aprofundado mergulho em espagos mais abissais, negros
lugares plenos de sentimentos embalsamados, guardados a mil chaves sem possibilidades de copias. Como
poderia, agora, ndo evocar Cruz e Souza numa outra chave encerrando um soneto:
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Nesses siléncios solitarios, graves,
Que chaveiro do Céu possui as chaves
Para abrir-vos as portas do Mistério?!

Nenhuma chave completard sequer uma volta, quanto mais duas... restando a poesia, tentativa de assun¢ao
aquilo que para sempre restard como enigma. E, para comprovar o isomorfismo entre o método e seu objeto,
¢ que a poesia resguardard sempre uma parte indecifravel, impenetravel, por mais ilustrado ou perspicaz que
seja o leitor.

S.

E interessante remarcar como os fragmentos de poemas resistem as tradugdes. Inumeras transposi¢des em
lingua portuguesa foram encetadas, e mesmo assim, o impeto vital de uma ideia cantada ha séculos permanece
com uma for¢a notavel, transcendendo linguas, fazendo-nos crer que alegrias e/ou vicissitudes foram
autenticamente vivenciados, autenticamente recriados simbolicamente, quem sabe, fazendo crer que a poesia
ali deitou com ardor sua morada de privilégio, sim, o privilégio da eternidade. Como eu ndo poderia ndo deixar
de escrever aqui as palavras de Gaston Bachelard “pode-se descobrir uma alma comprometida, um coragao
que amou o real com um amor infeliz, mas mesmo assim sincero” (A Terra e os devaneios da vontade, p.178)

S.

Quem sabe se o grande mérito de Sapho nao foi apenas o de codificar, por meio do discurso poético, metaforas
e imagens que, difusas na vida social ou no intimo dos seres, buscavam um veiculo para se manifestar com mais
propiedade, elegancia, efficacia (“for¢a”). Sendo assim, atrai de um tudo, demanda o que lhe convém, mesmo
elementos que ndo tém comprovagao historica, que, para o Imagindrio, é o que menos interessa, visto nao lidar
com a nogdo de verdade. Ora, seria esquisito afirmar a originalidade da poeta, ou de qualquer um outro, pois
toda grande literatura se faz por meio de palimpsestos. As imagens existem desde sempre; foram “surgidas”
consoante a necessidade mental de cada época ou lugar, no intuito de preencher hiatos mentais advindos do
Homo sapiens em interagdo com seus semelhantes, com a natureza ou consigo mesmo. Se responde a duvida?
E 0 que menos interessa, pois muito mais vale a eficdcia e a qualidade do que pulsa no &mago circunscrito de
um devaneio. Interessa como possibilidade de se derramar sobre as locas pulsateis gestadas quando do embate
do ser com as forgas fisicas ou da ontoldgica necessidade de sonhar para se evadir do que causa dor. O poder
das imagens proporciona uma eficicia maior quando formatadas em arte, quando cristalizadas pelo cimento
estético da linguagem poética, quando engendrados através de recursos estilisticos advindos da retérica da
poesia desde sempre.

S.

Também dizem que Sapho casou com um comerciante abastado, que teve uma unica filha, Cleis, vindo a
restar vitiva pouco tempo depois das bodas. Relatos sdo contraditérios em relagdo a seu tipo fisico: Hd quem
diga que era baixa e magra, ndo se enquadrando no ideal de beleza tdo propugnado na arte da Hélade. Outra
histéria que espalharam a seu respeito é a de sua ensandecida paixdo por um marinheiro chamado Faonte,
amor que a teria levado ao suicidio, atirando-se de um precipicio na ilha de Leucas. Precisa ser muito ingénuo
no conhecimento da teoria da Histéria ou nas categorias das representa¢des historicas das mentalidades para
nao perceber a natureza mistificadora de um discurso centripeto demandado por uma personagem mitolégica
e suas necessidades de fortalecimento através de mitemas. Tanto é que escritores importantes da Antiguidade
outorgaram um cariz legitimo a essa metéafora, tais como Menandro, Estrabdo e Ovidio. Em relagdo a morte
de Sapho, fala-se que ela chegou a velhice, obtendo reconhecimento como mais importante poeta da Grécia.

S.

O que se conhece da vida da poetisa Sapho de Lesbos é o que se diz. Ou seja, é 0 que certa tradigao de estudiosos
e admiradores foi conjecturando ou inferindo ao longo do tempo. Até pode haver fatos, porém um olhar mais
arguto nao deixara passar despercebida a grande quantidade de signos com fungdo de lugares poéticos. Basta
conhecer um pouco de antropologia para chegar a essa conclusdao. O que quero dizer é que tais eventos ou
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passagens supostamente integrantes da biografia da poeta também se encontram em outros mitos da histdria
universal. Nada que possa considerar-se original. De toda maneira, nao custaa nada resumir informagoes
compiladas de prefacios, notas, verbetes de dicionarios, textos plenos de fic¢ao, mormente quando escritos por
admiradores.
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Problematizando a saudade em final de semana
Caio dos Santos Andrade

Deixa eu te contar uma histéria de quando pai ia me buscar no colégio. Eu estava esperando
num banco de madeira com uma amiga. Sim, ¢ aquela nossa amiga cuja companhia me garante
varios hmmm’s dos colegas e professores. Entrei no carro com um aperto incompreensivel no
coragdo. Ainda era o inicio da tarde de sexta-feira. Eu tinha o final de semana inteiro para ficar
de pernas para o ar. Entdo por que eu tinha aquela sensagdo chata de domingo, e pior ainda,
meio vazio por dentro?

Pai parou para comprar uns canos para o banheiro. Eu fiquei no carro, estudando o que
poderia ser aquilo que me desanimava para um final de semana com bom potencial nas artes
do video-game e futebol. O aperto no coragao? Parecia receber um abrago da mae. O vazio na
barriga? Parecia saudade. Mas de qué? Nao da aula de quimica, certamente. Nao das atividades
— inclusive, as de casa eu nao faria — ou da fila para sair pela portaria do colégio. E com uma
espécie de sexto sentido eu varria os acontecimentos do dia na minha mente e decidia o quanto
cada um deles me faria falta.

Acordar cedo foi péssimo. Falar com o pessoal no colégio foi bacana. O salgado estava com
um gosto razoavel. Lindo sorriso de meia-lua. A aula de quimica foi um saco, dormi. A aula
de geografia foi interessante. Espera, sorriso de meia-lua? Enfim, liberagdo do colégio, fila na
portaria com pouca paciéncia. Esperar a carona de pai num banco desconfortavel. Lindo sorriso
de meia-lua. De novo? Entdo era isso. Elementar, meu caro Watson!

Era este sorriso de meia-lua! Este que infla as bochechas daquela nossa amiga - sim, ela
mesma! — e nos faz concordar com nossos amigos e professores em também ronronar um
hmmm internamente nos pulmdes. Eu nunca tinha parado para perceber, mas observando
analiticamente estas memorias, este singelo sorriso de meia-lua cria a for¢ga motriz perfeita
para puxar-lhe um beijo caloroso. Pai volta para o carro e me retira do meu transe. Mas eu
ja entendi do que eu sentiria falta a todo momento em que estaria jogando videogame pelos
préximos dois dias e meio.

Esta é uma historia baseada em fatos reais. Se vocé ja sentiu esse tipo de saudade durante
os mais aguardados 2,5 dias da semana por uma pessoa que te alegra os outros 4,5 dias; ndo
tema! Probabilisticamente as chances sdo boas de que acontecera novamente. No colégio, no
cursinho, na facul ou na firma. Essas amigas podem vir nos mais diversos gostos, formatos e
momentos. E se fizermos por merecer, elas podem nos ofecerer 6,5 dias totais de alegria.
Afinal, 0,5 ainda pode ser da pelada de quarta-feira.

REVISTA BARBANTE - 43




OUTROS DE MIM OU SENTIMENTO DO MUNDO

Danillo Pereira

Acho que sou mesmo sonho perdido, partido no mundo. Sou tantos pelo chao. Multiplicidade de desejos,
amplitude e soliddo. Vidas outras desejei, mais que esta aqui as amei. Sdo pedacos, imagens e sons do que nao
vivi pela ilusdo perversa de ser um s, de recordagdes do que nao passei, mas que, de algum estranho modo,
também sao minhas. Eu as sinto dentro de mim, sempre. Sou tantos na dispersao fugaz de um respiro de vida
minguado como o meu. Isso me cansa! E vida demais para minha fragilidade categérica.

Sao outros corpos, outros rostos, outros nomes, outras casas, outros dilemas, outros todos em cada um. Outros
de mim. E em todos esses sou eu, estou 14, s ndo sei como nem porqué. Vejo-me em tantas paisagens de
lugares onde nao estive, experimento a nostalgia e o cansago de viagens que nao fiz, sinto saudades de amores
que ndo amei, choro mortos que ndo sdo meus e morro em cada um deles porque ali, naquele momento, uma
existéncia que era também a minha, se finda. E renasce toda e partida, no berro da crianga que rasga o siléncio
do hospital e o coragdo de seus pais. Desde cedo aprendemos que viver déi. E violéncia existir.

A seiva da vida me vai fluindo por entre os dedos, escorrendo horas a fio nessas palavras que intentam dar
cabo ao infinito, perpassando essas historias de outros de mim, entrecortados de mim, como numa fotografia
dilacerada pela forga agreste de uma trai¢cdo. Rasgado e remendado a cada reconciliagdo. De romper-se e
emendar-se fez-se 0 meu coragao.

Nesse percurso de tantas intermiténcias que é meu ser, algumas agruras sao acalentadas por coisas nas quais,
de algum modo, também sinto que sou e estou: janelas, mares e historias. Em todos eles posso comtemplar
que ha algo além desse eu apertado que sou no aqui e no agora do meu corpo. As janelas me seduzem, por
elas posso olhar, sdo portais para fora de mim, me olhar la fora, namorando, passeando, correndo atrasado
para ndo perder o onibus e a razdo. Diante do mar sou todo abragado, é simbiose total o que nos une. Sinto-
me secretamente compreendido. Eu, como ele, imensidao, calmaria e arrebentagio. Agua terna que molha os
pés delicadamente no espraiado espelho a nos refletir, como nas agradaveis manhas de domingo em Aracaju,
e agua traicoeira, violenta, que traga, revira e mata. Sem tanta cerimonia assim. E os afogados sabem do que
estou falando. Historias sdao chances de descansar um pouco do que somos, temos, amamos, vivemos e nao.
Sao campo aberto imaginacdo de quem insatisfeito quer fugir na cela de personagens, paisagens e enredo. Ao
mover da capa, o ponto final.

Viver assim, em tantos outros, nao sei ¢ dadiva ou maldigdo, e existo para descobrir. De tanto me sentir fora
de mim, esquego mesmo como ¢ me pertencer, € COmo a uma roupa que nao serve mais, que nao cabe mais,
comeco a desprezar o que jaz aqui, largado num canto qualquer do coragdo, como aquela velha calga jeans
no fundo do guarda-roupas. E a sede pelo novo é companhia sempre presente nessa jornada de auséncias. O
Nnovo emprego, a nova roupa, a nova musica, o novo amigo, o novo destino. Viajar é rito de passagem de um eu
para o outro. Os bilhetes de embarque testemunham isso. As cdmeras nervosas tentam aplacar a ansiedade na
tentativa de capturar aquele momento, aquele sorriso, aqueles sentimentos, mas fica sé a imagem. A esséncia é
fugidia, perda, despedida, adeus e nunca mais. E da esséncia que tenho sede. Sigo seco.

Sinto-me irmanado ao mundo. A todas as formas de vida e felicidade. Irmanado a todos os homens, sobretudo
naquilo que mais os radica nessa condigdo de ser gente: seus amores e suas dores. Vejo-me em todas as cores,
credos, dangas, livros, sorrisos, estou 14, sou eu, também, sempre, vario, ausente na dispersao de existir assim.
Este sou eu, parido do seio do mundo e vivendo para la tornar, por entres tantos caminhos diferentes e
apaixonantes, que sao as vidas de todos os outros que vivo em mim. Sigo, de pedago em pedago, rumo a inteira
completude silente que s6 a plenitude dos dias pode me dar, por ela grita cada fibra da minha carne viva. Sigo
para a morte derradeira, para o ponto final inexoravel, para a caixa onde voltam as pecas ao final do jogo,
quando soar a trombeta do tltimo anjo enviado para lembrar aos homens seu destino eterno: o nada! Até la,
estou perdido. Cuidado, estou em toda forma, bela ou néo, viva ou ndo, que vocé vé passar. Estou diluido no
cora¢do do mundo. Eu sou o mundo.
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O INQUERITO

Leonardo Bezerra

O de Camisa azul sabia que O de Camisa Verde ja ndo o amava.

O de Camisa Verde cruzou o hall despedindo-se de O de Camisa Azul que, comovido com
aquele gesto, se jogou por inteiro nos bragos da soliddo. Nao bastando saber que ndo o amava,
ainda viu O de Camisa Verde beijar O de Camisa Beje. Para ele o céu caia, os bragos da solidao
ndo eram mais suficientes para lhe amparar, ainda por dentro de si, O de Camisa Azul preferiu
se atirar no pogo do Sem Fim. Por fora riu, acenou o tchau e se foi.

Ao virar de costa para seguir seu novo rumo, por dentro caindo no pogo, por fora segurando a
unica coisa que lhe restava segurar: as lagrimas, foi andando. Mas uma das lagrimas - teimosa
- resolveu se jogar, se jogou pelo canto do olho, desceu a face, até se suicidar, quando do queixo
saltou para o chdo, O de Camisa Azul ja ndo tinha tempo para se importar com aquela pobre
lagrima, preferiu enxugar o caminho percorrido, do canto do olho até o queixo. Seguiu seu
percurso.

E foi andando, quando lembrou o momento em que conheceu O de Camisa Verde, num café
perto da sua casa, nesse instante em seu rosto surge um leve riso. Nesse dia O de Camisa
Verde, estava vestindo uma roupa preta, que ficou manchada de amarelo, quando num trocar
de olhares com ele - O de Camisa Azul - derrubou sobre si proprio o cappuccino que bebia.
Tao afoito ficou ele, que correu para ajudar o novo conhecido, convidando-o para ir a sua casa
limpar a sujeirada que a brincadeira de ambos havia causado, e foram.

La seguia O de Camisa Azul, ainda lembrando aquele dia, em que caminhavam ele e O de
Camisa Verde que estava de preto, rumo a sua casa amarela. Quando entraram e depois disso
foram felizes quase todos os dias.

O de Camisa Azul percebia que depois que O de Camisa Verde aparecera em sua vida, todos os
seus dias foram cor-de-rosa. Até um dia em que tudo ficou cinza, pois eles se desentenderam
naquele mesmo hall da ultima despedida.

Entio, a mudanga de tom pesou sobre os ombros de O de Camisa Azul, que logo viu outra de
suas lagrimas se suicidar. Mesmo assim seguiu caminhando.

Lembrou entdo do dia anterior ao dia do desentendimento, quando fez O de Camisa Verde
ficar triste. Em seguida, lembrou outro e outro dia, quando gritava e fazia seu amor chorar e
chorar. E enquanto lembrava, mais de suas lagrimas se suicidavam, e depois mais, até que ndo
haviam mais caminhos, nem mais maos para segurar o mar de lagrimas que pulavam de seu
rosto e se estragalhavam no chao.

Quando parou e sentou bruscamente no banco, curvou-se sobre seus joelhos e comegou a
deixar que suas lagrimas se jogassem. E elas gritavam, elas s6 sabiam correr.
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Depois de um longo derramamento de lagrimas, O de Camisa Azul levantou sua cabega, ergueu
seu rosto. Sabia que ele era o culpado por tudo.

Se levantou, tirou os indicios de suicidio das lagrimas.

Foi a delegacia e se entregou. Encerrou-se o caso, todos os jornais noticiaram: preso o assassino
de lagrimas!

O veredicto:

O autor do fato, ndo suportou a sucessdo de erros cometidos em sua jornada, se vingou
levianamente nas coitadas (as lagrimas), deixando-as cair por pura convic¢ao. Houve quem
o defendesse, mas o préprio assumiu toda responsabilidade pelo ato, respondera a pena em
liberdade. Agravantes: E consciente do proprio poder; do proprio egoismo; da prépria ilusio.
Atenuantes: ja é perpetualmente vitima de si proprio, comete os mesmos erros por puro
desentendimento de si e incapacidade de esta no lugar do outro, ja por suas obras logra da dura
pena de viver s6; as vezes ainda que acompanhado, tais individuos ja possuem o arduo fardo
de ser quem sdo.
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TRES PORQUINHOS BRASILEIROS

Criangas, muita atencao.
Apresentamos agora
Trés porquinhos brasileiros:
Cicero, o violeiro
Heitor, mestre da folia
Prético, o engenheiro

Que trabalha todo dia.

Cicero sabe ponteio ,
Baido e chula raiada
Heitor é de Santos Reis
Do samba, da marujada.
Pratico ndo quer pandeiro:
- Viola nao da dinheiro.

- Sanfona nao da morada.

Cicero fez uma casa
Com a folha da palmeira
Que danca ao vento da beira
Do porto de Cabedelo.
Trangou-a com graga e zelo
Que nem a mulher rendeira
Tranga as cordas do cabelo.

Heitor fez casinha simples
De madeira a beira mar.
Na porta contra quebranto
Arruda e patua.

A pombinha do Divino
A fé no Espirito Santo
E a guia de Oxala.

Pratico prefere pedra
Tijolo e argamassa
Trabalha e ndo quer graga
Folia, fandango, canto
Sem fole, sem acalanto
Sem descanso no domingo
Sem festa, sem dia santo.
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Como estamos no Brasil
Aqui lobo mau ndo manda
Quem na nossa banda grita

E ameaca a porcada
E mesmo a onga pintada
Filha da jaguatirica
Yauareté da mata.

Pois nao ¢ que a felina
Escutou a barulheira
Que o Pratico fazia?

O martelo despertou
A fome forte da onca
Que acordando decretou
- E hora da comilanca!

Mas ouvindo a folia
A fera gostou da moda.
O Pratico, aliviado,
Deixou de virar presunto.
A ong¢a mudou de assunto
Dangou no baque virado
Caiu no samba de roda

Assim finda a historia
Dos porquinhos brasileiros.
Pratico, o engenheiro
Ainda da martelada
Mas descansa, da risada
Voltou a tocar pandeiro
Casou com a onga pintada.

(Luiz Antonio Simas)




Poesias
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"Quando ja ndo somos nos."

Veja bem, ndo duvido de nés.
Acredito em cada promessa,
Rezo pela pressa

De nos vermos a sds.

Mas perceba o que nos tornamos.
Tentativas de contato,

Sem abrago apertado,

Resgatando pouco do muito que fomos.

Prefiro guardar boas lembrangas,
Nao alimentar a esperanga
De que tudo renascera do po.

Entao ficamos assim:
"Eu e vocé", na memoria,
Sendo infinito na histéria de um soé.

Alynne Scott
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Teoria... poesia

Haikai
letrinha que cai,
Duplix, Triplix
até Poetrix
um sarau mix,
Rondel
amigo do Cordel,
Dueto
Soneto
Terceto
Quarteto
ufa! Quanto eto!
Falta ainda
Trova
Prosa Poética,
Acrostico,
que dura prova
ta me deixando perndstico!
Sem falar na classificacdo
amizade, amor, loucura
tristeza, saudade,
desilusao, felicidade
espirituais, transcendentais,
e 0 escambau!
Nao ¢é tudo poesia?
Nao tipifico
nao rotulo,
nao tenho teoria,
simplifico,
nao sou intelectual,
sou plural,
e digo com ousadia
escrevo poesial

Andrade Jorge
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A ESTRADA

A vida é uma estrada,
Nela vamos caminhar.

Vai depender de nds,

Se serd boa ou ma.

Aqui se planta e se colhe,
As sementes irdo germinar
E num futuro distante
Todas elas vao brotar.

Se os graos que semeou

Foram de inveja e intrigas

A estrada ndo agiientou

Rachou com as ervas daninhas.
Nao jogue nos outros a culpa

Se vocé ¢ infeliz, volte ao passado,
Se lembre das coisas que vocé fez.

Arlete Moreira
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Paradoxo

Se as palavras tivessem o condao de parar o tempo
Andorinhas anunciariam aos céus
Memorias, mares de espelhos

Daquilo que foi um sé amago

Cara e coroa na mesma matéria

Fincadas na raiz efervescente

Seres aprisionados pela razao e emogao

Se me desfacelo ou se me alegro

Nao sei qual rastro seguir

A alegria ¢ de ver-te regressando ao meu portao
E saudosa e perfurante

De longe o orvalho chora cascatas

Pinta o verde outeiro

Mas dos encontros fictos, ainda que sucintos,
impera a sensa¢do de que sempre o conheci.
Sao afinidades vastas,

Percebidas num instante

Perpetuados nos ventos livres

De aroma esfuziante, de aureas douradas
Porque és o vaga-lume

Que ilumina a vida opaca.

Caroline Skaetta Alvarez
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ACEITACAO

Eu aceito meus cinquenta anos

no auge dos mantras rebeldes

da minha juventude.

Eu aceito meu rosto em desalinho,

Os olhos secos apds os tempos de lagrimas...

Eu receberei nada menos

que a pausa hormonal da idade,

para eleger-me eternamente fértil.
Fértil de luas,

de sdis,

de ventos, de intuicdes...

E me revelo repleta de cabelos brancos,
tingidos e falsos.

Eu me adoro imensamente mulher,

sem sobressaltos de incertezas.

Me respeito dona de todos os meus erros,
gravida de amor,

de sonho, de alegria.

Eu me revelo eterna,

para envelhecer

nos bracos liricos

de toda poesia!

Euridice Hespanhol
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- O que € que eu fago com vocé?

- Vocé nao tem o que fazer.

- O que vocé vai fazer com aquilo que eu fiz com vocé em
voce?

- Nao sei. Talvez ser.

- Mas ser, o qué?

- Ser.

Fatima Costa
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Acabei de topar com Deus.

Ele ofereceu dois ou trés conselhos

e perguntou o que eu queria. Disse-Lhe eu:
"Ha um corac¢do em que penso todos os dias

e hoje ele deve estar por ai, perdido em mas companhias.
Deus, por mais beijos e apertos que haja,

que todos ela ache feios e sem graca.

E, quando for hora de sair de casa pela manha
ou de voltar a ela depois da noitada,

que ela respire, Senhor, a primeira luz

por Ti enviada

e, sem perceber, para dentro de si me traga.
Mais nada".

(Filipe Couto)
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VERSO PERDIDO

Ha um verso perdido

Quem o buscara?

Poetas, uni-vos!

Fagamos uma frota

Singramos os mares

Vamos em busca desse tesouro!

Um verso tecido com saudade,
Vestido de palavras amenas

Com voz de crianga que balbucia,
Tem hormonios que floram,
Rugas em algumas silabas,

Um verso encantado!

Ha um verso perdido!
Quem o encontrara?

Francisco Martins
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Teco-me

Teco rendas, rezo tercos

Contas de rosarios, rosas sem contas
Imaginarios fios

Entretecendo vazios

(Gilvania Machado)

Gilvania Machado é graduada em Letras e atualmente faz mestrado em Literatura
— UFRN. Membro da Unido Brasileira de Escritores do Rio Grande do Norte-UBE-
RN. Participou de varias antologias literarias, tem poemas publicados em varios
jornais e revistas. E em 2014, langou um livro de poetrix Rendas & Fendas, na
Bienal do Livro em Sao Paulo.
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Ensimesmada

Trago um mar dentro de mim...
Na solidao, colho conchas.
Descubro-me pérola.

(Gilvania Machado)

Gilvania Machado ¢ graduada em Letras e atualmente faz mestrado em Literatura
— UFRN. Membro da Uniao Brasileira de Escritores do Rio Grande do Norte-UBE-
RN. Participou de varias antologias literarias, tem poemas publicados em varios
jornais e revistas. E em 2014, lancou um livro de poetrix Rendas & Fendas, na
Bienal do Livro em Sao Paulo.
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Vejo este vento

Que se junta em redemoinho
Areias brilhantes

Me enchem de luz

Nele sou leve

Rodopio

Vou as alturas...

O vento se espalha

Cada pedago em um lugar
Semente

Ivanildo Silva
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“Sonho de virgem”

Ajoelha, reza, deita;

E pede a Deus: Senhor, me proteja...
Entregue ao sono, seu corpo se deleita;
Enquanto a mente sonha o que deseja.

565656565 %

Ja em bem alto grau de sono,

A moga... A virgem comega a sonhar;

Seu corpo ja deixado ao abandono,

Sonha com seu principe, que venha lhe desvirginar...

5656565656 %

Aquela dor ¢ deliciosa, mas muito dolorida
E a virgem, de tao feliz, come¢a a chorar;
Pois, de agora em diante, terd nova vida,
Tornou-se mulher e podera disso se orgulhar

565656556 %

A doce, inesquecivel noite de amor continua
Linda e a ex-virgem, alegre e toda nua,
Parece jamais se satisfazer...

5656565656 %

Quer mais... Seu principe ja se sente cansado,
Encontra-se feliz, porem, calado
E quer algo a linda jovem dizer...

5656565656 %

O principe, um tanto meio sem jeito,
Com uma profunda dor em seu peito;
Diz: Minha linda virgem ¢ melhor vocé acordar!

José Carlos
(ZéCarlinho)
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cotidiano

eu te olho e ndo me vés

e me atravessas de um lado para o outro
e navegas em minhas lagrimas

e eu bebo o teu sorriso

e somos parte um do outro sem saber
tu és parte de mim

eu sou parte de vocé

mas eu te olho todos os dias

sem te ver

josédecastro

José de Castro, escritor e poeta, autor de livros infantis, membro da SPVA/
RN e da UBE/RN. Contato: josedecastro9@gmail.com
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FEBRE

Era sé pensar nele que surgia a febre. Febre alta, absurda, de estourar
termometros. Febre e fome.

Vivia num clima quente, mas a quentura de dentro ndo se comparava. E ndo
baixava. Podia tomar banho frio, fazer compressa de alcool, se abanar e até morar
num aparelho condicionador de ar, que a temperatura nao cedia.

O calor era tanto, que irradiava. Emanavam ondas infernais de todo o corpo.
Uma quentura tao devastadora, que, por onde passava, ia queimando cortinas,
pifando eletrodomésticos,

incendiando len¢ois e desejos. Tudo pegava fogo ao mais simples olhar. Uma
febre terca, provocando convulsdes nas entranhas e um abafamento de palavras e
gemidos.

Nao tinha cura, ndo tinha remédio.

Bastava pensar naquele homem.

Lilian Maial

REVISTA BARBANTE - 64




LINHA DO TEMPO

Eu brinco de poesia e finjo crescer a cada dia.

Brinco de filha e irma, de atirar poemas pela janela e inventar que foi ela.
Mamae acreditava e a deixava sentada no colo, por duas horas, s6 para ela aprender a ndo dizer tercetos.

Brinco de mae e fago versos de bife com ovo estrelado.
E bonito isso: um céu de nuvens de clara, sol de gema e tudo na frigideira estrelando.
E tempero com a lagrima que pinga da estrofe.

As vezes vejo nuvens de marshmallow escrevendo seu nome no céu.

Deve ser assim que os anjos costuram letras e fazem arte.

Nao entendo nada de anjos, muito menos de matematica.

S6 sei calcular finais felizes e sonhar cidades inteiras de coisas boas, pessoas de bem com a vida, noites per-
meadas de luares e de maos dadas.

Nao sei nada de amor também. Nao aprendi a cortar corddes, a soltar as maos dadas, a esquecer de cangoes
de ninar e nem de desarrumar as gavetas da saudade. Nao me ensinaram o ndo amor.

Todo dia eu choro o que nao foi, mas também me alegro com o que sera.
O que é sempre me agrada, mesmo que nao.
Entao, sorrio para o grito da maritaca, que me entende o entardecer sem seus bragos ao meu redor.

Vejo pessoas pela janela e sinto a estranha vontade de ir com elas para algum lugar.
Sera que chegariam a vocé? Todas compreendem a poesia nas trilhas das formigas?
Todas sabem que eu sou inteira e intensa e que nao consigo medir quereres?

Esse creptsculo nublado me transporta para seus olhos fitando o horizonte, quando nao conseguia decifrar
seu destino.

De subito, o sorriso das palpebras e um sol imenso, que me queimava de contentamento.

Desceu até o mar e chiou no horizonte.

Minhas lembrangas se misturam a fantasia em que prefiro imortalizar vocé me descobrindo aos poucos.
E onde vivo a maior parte do tempo.
Vez por outra, um verso me puxa para a realidade e ouco o telefone tocar. Nao atendo. Nao era vocé, mesmo.

Eu brinco de poesia e escrevo versos adultos, versos de estrada, de olhos marejados de despedida, versos de
mim.
Visto terno e gravata e me enfeito de rimas. Pego o 6nibus e me aperto num estrambote.

Brinco de poesia e me vejo multiplicada, pele, sangue, células.

Vejo a finitude e a imortalidade num s6 gole.

Um abrago de corpo inteiro, o cheiro emanando dos poros, o calor da vida, felicidade.
E verdade: cresci poesia!

Lilian Maial
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Somente a Terra...

Terra gémea das nossas ilusdes
terra oprimida dos nossos siléncios
terra esgotada das nossas promessas
terra construida

de memoria

enfado

e canto

Terra somente esta nobre terra

da nossa ousadia

cristal de luz

e esperanca

Terra gémea da nossa fraternidade
Sémente a terra e o siléncio

da nossa ousadia

Lourenco Paulo
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Dias Cinzas

Explorando todas contundéncias
Possiveis e impossiveis

A frente fria

Veio visceral

Deixando cinza o litoral

Nao pude fazer meu passeio matinal
Nem ver o por do sol

Quando olho para o sul

Dias cinzas

Sao melancolicos

Que me perdoem os romanticos
Sao chatos demais

Nao vejo criangas brincando entre as ruas
Nem as mulheres em trajes a vontade

Ou passaros cantando em um lindo despertar
E apenas surfistas no mar

Dias cinzas

Também tem seu lado bom
De se amar

E se pegar

Marcelo Ignacio
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Abandono

Cerejas sobre a mesa.
Um album de retratos.
Lembrangas em migalhas
de pao na toalha branca.
A garrafa de vinho,
vencida e esvaziada.

Uns restos de jantar...
uns ecos de conversas...
Siléncios de cangoes

e a porta escancarada.

Uns restos de macas
a manchar a toalha...
uma taca quebrada,
outra pela metade.
Os cacos pelo chao

e um espanto na cara.
O ar frio da tarde

e o bater do portao.

Marcia Agrau
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Total

Eu te amo.

Tanto amo teu olhar doce e inocente

como amo teu olhar insolente.

Amo tuas maos suaves no afago

como amo aborrecidas no gesto de enfado.

Eu amo tua boca que geme de prazer

eu amo tua boca xingando sem querer.

Eu amo teu muxoxo e amo teu sorriso.

Tuas loucuras, teu sonho, teu juizo...

Amo teus bragos me enlagando carinhosos

e amo teus bracos bradando furiosos.

Amo teus ombros fortes, protetores

onde chorei todas as minhas dores

e onde a tensdo vejo se acumular.

Amo tuas pernas fortes e pesadas

que cabelos escuros fazem amorenadas.

Amo teus pés de suave textura,

a marca do cal¢do, tua eterna brancura

e amo, sobretudo, abaixo da cintura

teu falo imponente fingindo-se inocente

que, penetrando em mim, me transporta as
alturas

Eu te amo inteiramente todo, da cabeca aos

E amo ca por fora e por dentro quem és
com as muitas qualidades e os defeitos teus.
Que os limites que trago

vao de onde comega o desejo do abrago

até onde termina a alma, sabe Deus.

Marcia Agrau
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A poesia e avida

Tenho muito gosto pela poesia,
Assim como o tenho pela vida.

E a poesia em tudo se assemelha a vida,
O que é bom.
Posso pensar uma coisa s das duas.

Muita gente que ndo gosta de poesia,
Diz nao entender, e por isso nao lé.

Ora, mas poesia ndo ¢ para entender!
Poesia ¢ para sentir.
Assim como a vida.

A vida é para sentir e sonhar.

A poesia é para sentir, se vocé estiver lendo-a.

E pode até sonha-la, sem modifica-la.

Mas enquanto a escreve, tera aquele "ah" a mais,
aquele sonhar e modificar.

Tenho muito gosto pela vida.

E por isso gosto de poesia.

Porque vida é quase a mesma coisa que poesia,
Poesia ¢ a vida que a gente escreve.

Maria Gabriella
poesiademaria@yahoo.com.br
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UM SONHO DE SERTANEJO

Parece que brota da secura do chao,

e se levanta a lua dourada, cria da terra,

para despejar a luz por toda essa solidao.

Ora em vez, em banho de prata invade o sertao,
branqueando os galhos toscos e desfolhados.

O chiao quente ardendo como brasa

segue os dias bafejando mormaco,

e faz de pedra o fundo seco do agude.

Ha que ter fibra para vencer o sofrimento,

faz assim o cardeiro, e, também, o xique-xique

na caatinga, em agonia, implorando uma chuvinha.
Mas diz a flor do mandacaru que ela vem,

e, benfazejo, Sao Francisco eu ja te vejo,

refletindo a grande lua e matando a sede dessa terra.

Mario Rezende
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Prisao
Dentro da prisao do papel,
cabem tantas palavras!

Cabem tantas...

Dentro da prisao
das palavras,
cabem tantos papéis!

Miguel de Souza
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Espolio

A sala, o corpo de vidro

chamas luminosas e cerumen
tua boca selada

mesmo assim murmuravas

em meus ouvidos

o medo que jazia

sobre o marmore frio

arrepios aterrados

em paredes frigidas e silenciosas
transpareciam lembrancas
surpreendidas com os ventos
pelos véus finos cortinados
coisas que sé tu sabes

teus olhos anoiteciam

tristes dentro de mim...

de repente,

invadiste mundos

e destruiste muros

lembrancas esquecidas

apenas ténue aproximagao

um toque de maos

enrugadas pelo sofrimento
cheiro de flores, solucos

um “até breve” cinico

nao foi desta vez

é! sdo coisas que s6 nds sabemos...
0 tempo passou e carregou contigo
oportunidades e encontros

tolas marcas de afeicao

somos pog¢os amargurados
sedimentos: lagrimas e sal

hoje o teu cortejo

é féretro de verniz

seguindo os paralelepipedos

de ruas, escombros e divergéncias
- ndo sei se valeu a existéncia
arrastamos a guarda do tempo
ignoramos oportunidades e presencas
tudo pelo brilho da soberba:
nosso espolio

agora, sO eu sei

o quanto perdi

apesar de saber

que s6 se perde

aquilo que se tem.

Mozart Carvalho
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UM ENTRE-TEXTO COM A POESIA DE MARIA DO CARMO
BOMFIM E A DE LUIZ OTAVIO OLIANT!

MISSAO
Maria do Carmo Bomfim

Se eu puder tocar

no coragdo de uma pessoa
ja terei marcado

o meu destino de poeta

Nao quero me exibir
através das palavras

Ser uma operdria
do som e da rima
é meu oficio minha sina

E se eu puder provocar
numa sé pessoa

uma lagrima

ou um riso

minimas festas

ja terei vivido

o meu destino de poeta.

Portrait, Personal, R], 2012.

MISSAO

o destino do poeta
ndo ¢ juntar palavras

o destino do poeta

é fazer uma cangao
que toque no intimo

o destino do poeta

¢ a missdo de partilhar

o pdo da poesia

Luiz Otavio Oliani
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O AVESSO do VERSO
Tania Du Bois

O livro de Luiz Otavio Oliani, entre-textos, faz descobrir o avesso do verso como desafio para seguir
anunciando a poesia como o instante de diferenca na vida do leitor, porque a voz do autor brota na impressao
do poema do outro autor. Entre-textos revela as tramas da palavra na sensibilidade dos poetas, revertidas na
expressao da linguagem, real¢ando o avesso do verso como impulso literario, o que da sentido, quando res-
gatadas no dia a dia, provocando reagdes emocionais ao conduzir o leitor para o caminho de lazer e prazer.

E leitura em que o leitor se beneficia da oportunidade de conhecer vérios poetas na liberdade de seus pensa-
mentos, dando a existéncia o sentido magico, libertador aos olhos do entendimento

A obra mostra o reverso como avesso do verso, onde o verso ¢ de variados estilos e autores e o avesso
(reverso), de Oliani. Os textos divagam o sentido para reconhecer a literatura como um valor em si, ao ofere-
cer ao leitor a esséncia dos poetas na poesia do autor. Também o leitor pode se situar como diante de espe-
lhos que refletem perfeitamente as ideias e os ideais na diversidade dos temas. O que se vé é poesia de quem
espera algo acontecer, na perspectiva de elevar a voz dos poetas e levar o leitor a folhear com requinte as pagi-
nas do entre-textos, na finalidade de resgatar a palavra como conceito e ideologia, no momento em que a arte
e o pensamento sao voltadas para os campos luminosos das pegas da imagina¢ao

E com o olhar de entendimento em profundidade na natureza de poeta que o autor demonstra na obra
a experiéncia que ultrapassa os limites até entdo convencionais: “projeto nascido no Facebook.... a literatura
encanta pelos vieses diferentes que autores produzem sobre a mesma tematica”. Oliani repassa nao apenas um
novo conceito, mas a ferramenta que muda a consciéncia do leitor, sem descuidar da fungéo artistico-litera-
ria. Ao sobrepor os poemas, Oliani comunga o tema em ideias e estilos diferentes ao espelhar a importancia
de cada um dos autores, reconhecendo na arte de escrever o respeito mutuo inerente a cada poema, o que
proporciona ao leitor o deleite e o didlogo na liberdade consentida através da passagem para desvelar o verso
em seu avesso.
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O DIA DAS MAES

Hoje é o “Dia das Maes”! Eu ouvi
Alguém falar ali bem do meu lado.
Isto me fez ir 14 no meu passado,
Quando crianga, pois hoje ja cresci,

No dia que de mamae me despedi
Dizendo-lhe que havia encontrado

Meu destino, sem ver-lhe o olhar molhado
De lagrimas. Sua dor ndo percebi.

O coragdo de toda mae é puro afeto,
Nao ha filho mais querido, predileto!
A todos a mae ama igualmente.

A ti mamae, que estas no infinito,
Meu coragao te lan¢a em meigo grito:

TE AMO E VOU AMAR-TE ETERNAMENTE!

Rosa Regis
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acordo

foi de acordo ao acordo

e pensei em salvagao

satisfacdo aos olhos, ao tato

ao trato do sabor

tudo ao alcance do possivel
exclamagoes, experiéncias, efervescéncias
as inuteis perguntas regurgitaram...
reticéncias... reticéncias... reticéncias...
e por tantos movimentos
(,virgulas,"aspas” - travessoes - )

as linhas de pautas irregulares
esbarraram-se

na precisdo de um ponto no i(r)

foi de acordo ao acordo

acordei

a corda no pescogo

a cada passo

o cadafalso

0s nds somos nos

o acordo

ainda espero...

sergiogeronimo

Sérgio Geronimo - Carioca. Militar da Reserva, ex-professor de lingua inglesa do Colégio
Militar do Rio de Janeiro. Psicélogo com especializagao em Gestalt-terapia e pds-graduagao em
Psicossomatica Contemporéanea. Editor-chefe da OFICINA. Autor e/ou organizador de mais de 60
coletaneas de prosa e poesia. Doze livros solos de poesia publicados, no prelo: "Mary Columbus".
Tem verbete na “Enciclopédia de Literatura Brasileira’, vol. 1, da Oficina Literaria Afranio
Coutinho (2001) e no "Dicionario de Poetas Contemporaneos"”, Oficina Francisco Igreja (1992).
E, também, ator, conferencista, ensaista e cronista. E o atual presidente da APPER]J; membro
da Academia Brasileira de Poesia, da UBE/R]J, do Pen Clube do Brasil. Atualmente coordena os
eventos poéticos: Te Encontro na APPER]; Saraupoesia e o Festival de Poesia Falada do Rio de
Janeiro.
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A DORE O ESPANTALHO

Espanta o pranto, espantalho!
Espanta a tristeza que aponta.
Espana a poeira dos dias

Que no ocaso desapontam.

Espanta o pranto, espantalho!
Sao teus os corvos e abutres
Que sobrevoam, lascivos,

O plantio de que nutres

Teu territério macabro.

E quando ndo houver pranto
Nem pratos onde cuspir,
Olha pra cima e gargalha
Pois, se eles querem carniga,
Nao te legam nem migalha.

Corta os pulsos, espantalho,
E espanta a covardia.

Teu sangue ndo é de barata,
Mas tua esséncia - ja falha-,
A que dentro ainda ardia,
Era o coragao de palha.

Tatiana Alves
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MOLEQUE TRAVESSO

Correu-me um lindo pensamento
Como desabrocha uma humilde flor
Descendo ladeiras ingremes

E subindo degraus sublimes

Brotou da terra um guerreiro
Uma valente e nobre raiz
Que resistiu e suportou a dor
A impetuosa dor da rejeicao

Seguiu absorvendo o que lhe servia
Manteve-se de pé, firme.

Como a rocha que ndo se abala

Seguiu mostrando sua veia de resisténcia

Guerrilha armada

A vida contatando suas forcas vitais
Fazendo prevalecer a existéncia
Existéncia de um ser que ainda germina
Que breve brotara completamente

Desafiou a morte

E vem agora desafiar a vida
Demasiadamente ousado e atrevido
Enfim. ..

Moleque travesso!

Yoran Santos
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Literatura
Infantil
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O contador de estrelas
Rosangela Trajano

Ele s6 sabe contar estrelas? E pouco para um menino cabecudo.

Podia ocupar-se com outras coisas mais importantes: aprender a ler, fazer
teatro na escola ou estudar musica.

O importante é contar estrelas, porque elas precisam ter orgulho de saber
que sao muitas!

Nao pecam mais nada a ele, s sabe contar estrelas com seu olhar de caroco
de azeitona que ndo combina nada com o rosto.

Quieto, apenas o vento movimenta seus cabelos e a respiragdo mexe sua
barriga, sé isso.

As estrelas sendo contadas com um cora¢do que faz tum, tum, tum...
devagarzinho.

E contar estrelas é a tinica coisa que sabe fazer, além de contar estrelas.
As vezes de tras pra frente: 8, 7, 6, 5, 4, 3, 2, 1.

As vezes de frente pra frente: 101, 102, 103, 104...

Ele sobe no telhado de casa e sentado comeca a contar as estrelas com seu
dedinho indicador.

E 0 tinico menino no mundo que sabe quantas estrelas tem no céu, mais
ninguém.

Até durante o dia ele conta as estrelas.

Comecou contando as estrelas nos dedos das maos, depois usou os dedos
dos pés, quando faltou dedos o jeito foi anotar em algum lugar.

Passou a anotar a quantidade de estrelas que tem no céu no solado do seu
sapato.

As vezes é preciso usar a borracha e anotar um novo niimero de estrelas.
Assim como costumamos esquecer uma pessoa que morre as estrelas
custam a se apagar depois de ja terem morrido. Descobriu o menino, certo
dia.

Contar estrelas ndo ¢ coisa facil. Devia ter uma faculdade para formar
contadores de estrelas.

Nas contas do contador de estrelas a estrela Dalva era a 1.303.987.000.
Sabia que ela dormia durante o dia e a noite gostava de olhar as coisas na
Terra.
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Uma dia, a estrela Dalva segredou ao menino que queria ser lampada em
poste de iluminagdo publica.

Para contar estrelas havia de comer muito feijdo com arroz, afirmava o
contador de estrelas.

Em dezembro de 1891 pelas contas do contador de estrelas havia mais de
um bilhao de estrelas no céu, e uma no bolso do seu cal¢ao.
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