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Editorial

Nesta edicao de outubro, um salve especial ao centenario do poeta Vinicius de
Moraes com 0 meu ensaio sobre o0 nao uso de animais como cobaias. Neste
més, comemoramos também o dia do poeta, seguem os nossos votos de
felicidades e muita inspiracao aos poetas da Barbante, que tanto contribuem
para dar um charme especial a nossa revista entre artigos e ensaios. E por falar
em artigos, nesta edicao apresentamos o trabalho de Veronica Barbosa, que

faz um estudo sobre o futurismo na obra “Memédrias sentimentais de Joao
Miramar”, escrita por Oswald de Andrade; ja Gracilene Félix nos presenteia com
um artigo “As relacdes de género em ‘O quinze’”; e Nadilza Martins fala sobre
“A escritura feminina, uma trajetdria marcada pelas relagdes de género”. E
ainda nos artigos, Nouraide Fernandes aborda o valor dos animais com o texto
“Sentidos poéticos da imagem mi(s)tica do gato” e Thiago Lucena, com a sua
primeira contribuicao para a Barbante, faz uma observacgao psicossocioldgica
sobre o filme “Cisne Negro”. Nos ensaios, o nosso querido escritor Jodao Paulo
resgata a obra “Memoarias Postumas de Bras Cubas” para falar sobre “Memorias
comicas em Bras Cubas”. Nao queremos, ainda, deixar de parabenizar os
amantes dos livros pelo Dia Nacional do livro com uma bela frase de Monteiro
Lobato: “um pais se faz com homens e livros.”

Boa leitura!
Roséngela Trajano

Editora
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Memorias comicas de Bras Cubas

Joao Paulo

Machado de Assis (1839-1908) foi um escritor brasileiro que soube acompanhar as mudangas
filosoficas, culturais e literarias do século XIX. Isso ¢ comprovado, entre outros, pela divisdo que a critica
costuma fazer da sua obra ficcional em romantica e realista, sendo que nesta ultima ele fora o introdutor no
Brasil com a publica¢do, em 1881, de Memorias postumas de Bras Cubas. Nesta obra, considerada um marco
na literatura brasileira, ele revisita os meandros do homem cosmopolita burgués e dos seu artificios para
manter as aparéncias exigidas pela elite brasileira. Isto, a despeito do carater de seriedade que suscita, foi

tratado de forma cOmica e satirica no romance.

Com efeito, o resultado dessa escrita - definida pelo proprio Bras Cubas como feita com “a pena da
galhofa e tinta da melancolia” — foi uma narrativa revolucionaria na qual ao se contar a trajetéria da vida de
um membro da elite do Brasil conta-se também, ou melhor, faz-se uma revisao da propria histoéria do homem

e da sua busca incessante na compressao da verdade.

Roberto Schwarz no seu classico da critica machadiana Um mestre na periferia do Capitalismo tece
uma analise detalhada pelo viés da critica sociologica (dai a defesa constante da estrutura do romance como
revelador das estruturas sociais). Mostra-se de que forma as novas ideias vindas da Europa (os chamados
“ismos”) influenciaram a mentalidade intelectual brasileira e a postura critica de Machado de Assis. Na segunda
metade do século XIX o Brasil via chegar inimeras teorias e correntes cientifico-filosoficas (o positivismo, o
determinismo, o evolucionismo, o socialismo, entre outros.); era “um bando de ideias novas”, na expressao
do critico sergipano Silvio Romero. Isso explica a discussao reflexiva sobre essas ideias nas Memorias. Mas
o tom que permeia o fluxo desse pensamento ¢ o do humor, que no mais das vezes se materializa pela ironia

sarcastica e corrosiva tdo cara a Machado.

Assim, uma vez que o vocabuldrio cientificista invadia a vida das pessoas - palavras como evolugdo,
processo, progresso predominavam em todos os setores do conhecimento - € prometia-se substituir a
“patronagem oligarquica” por “espécies novas de autoridade”, fundadas na ciéncia e no mérito intelectual,
alguns viam ai a solucdo para todos os problemas. Machado, entretanto, percebeu as ironias dessa situagao e
procurou explora-las na sua producao critica e literaria. O ensaio machadiano 4 nova geragdo (1879) aponta
para esse problema, que ¢ a importagao e apropriagao dessa nova tendéncia cultural europeia. Machado, entao,
observa essa situagdo e procura analisa-la pelo viés da comicidade e da ironia na sua obra-prima Memorias
postumas de Bras Cubas (1881). Ele tinha um projeto literario que aparece nos seus textos de critica e se

consolida na sua fic¢ao realista. Portanto, o funcionamento da vida intelectual € matéria literaria das Memorias.

Ora, havia um desejo de mudanga (s6 ndo se sabe o qué) que se traduzia no otimismo cego que se
baseava nas teorias racionais cientificistas. A crenga exagerada no progressismo junto com o atraso ambiente
adquire “feicao patética e um qué localista”, no dizer de Schwarz, uma vez que deixa de lado a realidade
para que fosse possivel esse otimismo e o “contentamento de si”. Machado duvidava da independéncia
intelectual repentina, posto que, segundo ele, “ndo ha por ora no nosso ambiente, a forca necessaria a
invengao de doutrinas novas”. Entdo, essa assimilagdo de ideias modernas incompativeis com a realidade

brasileira instigou Machado a refletir sobre isso nas Memdrias poéstumas. Em outras palavras, a dualidade
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progressismo-passadismo ndo da conta da posi¢ao de Machado. Essa for¢a ndo estd a todo momento em
toda a parte; o cenario cultural mundial ndo ¢ homogéneo, a as suas desigualdades correspondem problemas

diferentes conforme o lugar e a ocasido.

Em Memdrias postumas o narrador se utiliza do recurso metalinguistico para explicar o processo
composicional da obra e para estabelecer uma relagao dialdgica e de maior aproximagao com o leitor. Contudo,
o narrador se mostra ousado, chegando a dar ordens ao leitor. Mais um recurso utilizado habilmente por
Machado para, na estrutura do romance, explorar a estrutura social na qual uns poucos mandam e a maioria
obedece. Esse dispositivo acaba assumindo, dessa forma, a fun¢do de desvelar a opressdo e o dominio exercido
pelas classes mais altas as mais baixas e, por isso, desprovidas de acesso direto aos bens que aquelas tém,
donde a relagdo de dependéncia (clientelismo, apadrinhamento) e de troca de favores perpetuada e legada a
contemporaneidade brasileira. Essa no¢do de opressdo se coaduna com a ideia de comicidade proposta por
Bergson. Para este, o riso do outro reprime o desvio do padrao de conduta exigida pelo seio social, isto €, o

cOmico serve para manter a sociedade coesa.

Por outro lado algo que chama a atencdo ¢ a escolha de um narrador em 1% pessoa para que ele
se revista de uma objetividade garantida gracas a morte de Bras Cubas. Nesse caso, haveria uma suposta
imparcialidade, ja que ele ndo precisa mais mentir para manter as aparéncias exigidas pela vida humana,
como se fosse uma espécie de duplicidade de foco narrativo (um, quando era vivo; e outro, quando morreu —
narrador-personagem). E, pois, um narrador que possue um tom acentuado e continuo de persuasdo ao longo
da narrativa. Bras Cubas procura desmascarar a hipocrisia conhecida em vida das relagdes sociais e de suas
instituicdes, bem como de forma caricatural discutir a problematica da elite brasileira oligarquica, que tenta
impor e se sobrepor as classes subalternas, num processo secular de aniquilagdo sociocultural e de exploracao
econdmica. Dai provém o universalismo da obra corroborado e reafirmado com a equiparagdo constante com
monumentos € manifestagcdes artisticas universais (a Biblia, a obra de Shakespeare, mitologia greco-latina,
etc.).

Ainda conforme Schartz ao desenvolver uma anélise social em Memorias postumas vislumbra-se
nas entrelinhas dessa narrativa a sociedade brasileira escravagista e oligarquica do século XIX e os seus
mecanismos arcaicos de manutenc¢ao do sistema agrario-exportador e latifundiario. Faz-se, portanto, necessaria
a utilizagdo da analise critica das “forgas sociais” por tras desse processo tao bem empreendido pelo olhar
reflexivo lancado por Machado mediante sua ficcdo. Isso, todavia, ndo impede que em alguns momentos
na narrativa apare¢am elementos de uma analise psicanalitica, ainda que de maneira sugerida. Veja-se, por
exemplo, o caso do ex-escravo Prudéncio que adquire um escravo e o trata da mesma forma que foi quando
escravo de Bras Cubas.

Percebe-se ai, além do desejo de copiar as classes hierarquicamentente superiores para marcar a sua
ascensao social sendo agora um homem livre, a forma pela qual ele dava vasdo aos traumas psicolégicos que
surgiram por causa do tratamento desumano e violento recebido quando era escravo. De igual modo, s6 que
de ascendéncia mais metaforica, tem-se o capitulo “O delirio”, que ironiza as misérias e o fracasso humanos,
mas nao deixa de entrever uma possivel exposi¢do de um estado patolégico mental, isto é, partindo desta
condi¢do de insanidade de Bras Cubas e da humanidade que Machado explora com ironia € humor que lhes

sdo caracteristicos a condigdo humana.
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Isto significa que existe uma desconfianga na razdo como forma de acesso a verdade, critica que
Machado fez ao otimismo triunfalista e a crenga cega ao racionalismo predominante em fins do século XIX.
Nesse caso, a teoria sobre os chiste desenvolvida por Freud pode dar conta desses processos de vazao dos
desejos reprimidos de forma comica, ou seja, com a suspensdo da forca inibidora constituida pela moral
repressora pode-se ter acesso ao inconsciente mediantes gracejos. A evidenciacdo da dissimulagdo de Brés
Cubas em vida, por conseguinte, acaba ganhando nuances de comicidade, uma vez que agora de uma visao
privilegiada e pela isencdo da morte ele rever cenas constitutivas do seu carater e da sua conduta atrelada a

veleidades.

Por fim, a imparcialidade ¢ outro elemento que desponta na estéria. Em Memorias postumas ela é
ironizada e criticada, visto que Machado defende que a objetividade defendida pelos realistas ¢ inalcangavel e
s0 seria possivel se o narrador estivesse contando a historia de “fora” do mundo. Em suma, Machado questiona
a validade e a amplitude desse elemento da narrativa para evidenciar que a multiplicidade de perspectivas que

extrapola a dtica unitaria de quem conta a historia.

Em sintese, as manifestacoes da comicidade em Memorias postumas se fizeram na sua maioria
pelas situacdes resultantes da estrutura social brasileira do século XIX e das relagdes de subordinagao e de
exploracao entre as classes sociais. O microcosmo da vida particular de Bras Cubas e seu comportamento
erratico ¢ desmesurado para com as pessoas com o circundavam sao a fonte do risivel na obra, além de

expandir a compreensao da natureza humana em constante confronto com o meio social.

A ironia machadiana transcende uma forma invertida do pensamento: ela ¢ a esséncia da critica
mordaz e sutil com a qual a realidade ¢ desvelada num rico exercicio de recriagdo da maneira de conceber as
relagcdes humanas e a organizacao do individuo numa sociedade que se pretende, pelo menos em tese, caminar
para a igualdade e a justica sociais. E por isso que a satirizagio ¢ uma constante no romance como que para
rebaixar comportamentos hipocritas tipicos de uma condig@o sociopolitica burguesa. Com o comico, Machado

consegue fazer com que o leitor ao rir de Bras Cubas ria de si mesmo e reflita sobre 0 mundo que o cerca.
Referéncias
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Os animais devem ser tratados como se estivessem

n “A Arca de Noé”, de Vinicius de Moraes
Rosangela Trajano

Fizeram-me uma pergunta em sala de aula e eu preciso responder: vocé concorda que
0s animais sejam usados como cobaias pelos cientistas? Essa é a pergunta. Digo que nao,
um sonoro e bem forte ndao! Todo animal deve ser tratado com respeito a vida e aos bons
costumes. Ndo importa se rato, barata ou aranha. Tudo tem vida. E o que tem vida merece
viver. Nos ultimos dias a midia cobriu varias matérias sobre animais que sao utilizados como
cobaias, triste realidade. De repente, arrumando uns livros na minha estante eis que pego o
livro “A arca de Noé”, de Vinicius de Moraes, e comeco a ler.

Leio a poesia “A cachorrinha” e me pego a sonhar com uma vida melhor para os cachorros que
vivem largados nas ruas, sem donos, sem comida, sem lar, sem ninguém, latindo no meio da
madrugada como se pedissem um carinho. Tive vontade de chorar, mas segurei as lagrimas.
Dizem que cientistas ndo choram, eu sou estudante de ciéncias e preciso aprender a nao
chorar por bobagens. Mas sera bobagem pensar no abandono aos animais? Sera bobagem
pensar nos maus tratos aos animais? Por que matam tantos ratinhos em laboratorios? Por
gue usam coelhos para pesquisas cientificas? Quando crianga eu via muitos gatos correrem
atras de ratos e achava isso a coisa mais linda do mundo! Assisti muitas vezes ao filme Tom
& Jerry, um gato que vive correndo atras de um rato. Como me diverti com esse filme. Os
animais podem ser rivais entre si, porque é um mundo onde se identificam e sobrevivera o
mais forte e mais esperto, sem intervencao do homem. Mas, volto ao poema de Vinicius de
Moraes e me lembro de que neste més de outubro comemoramos o seu centenario, ou seja,
se estivesse vivo completaria cem anos de vida. Cem anos para um homem é muita coisa! E
para um animal que nao vive mais do que trinta e poucos anos?

Retomei o poema “A cachorrinha”, li e reli sentada na minha pequena cama como se nao
tivesse mais coisas para fazer além de contemplar aquele poema belo e seu verso emocionante
“Mas que amor de cachorrinha”. Alguns animais sao tratados como pragas e assim que vistos
levam pancadas e morrem, dizem que fazem mal a nossa saude: baratas, aranhas, percevejos,
escorpides, cobras. Eu amo lagartixas! As lagartixas comem os mosquitos que costumam
picar meu corpo a noite! Moro perto de uma floresta e nela encontramos todo tipo de animal
gue o homem ainda nao destruiu: cobras, cigarras, grilos, coelhos, lebres, jacarés, abelhas,
besouros, saguis e etc. Morar perto de uma pequena floresta ndo faz de mim um ser humano
mais sensivel aos animais, porém me faz saber que os animais tém o seu préprio espaco fisico
qgue eu cheguei depois deles, e por isso nao devo roubar seus habitats. Duvido que algum de
vocés conviva com dois jacarés! Eu convivo, porque perto de mim tem um enorme rio!

Lendo o livro “A arca de Noé” em meio a todo esse escandalo das pesquisas com os animais
da vontade de chamar Vinicius de Moraes para colocar todos os animais na sua arca e leva-
los para o mundo da poesia onde uma cachorrinha é tratada com amor, um elefantinho é
chamado de bichinho, e o poeta demonstra preocupacao por ele ir tao apressado, como
resposta recebe do elefante que estd com medo do passarinho. Acho que, como na poesia,
nos desenhos animados, nas histdrias para criangas, os animais sé deviam ter medo de outros
animais, s6 isso. O bicho homem que é pensante investido de tanta ciéncia e tecnologia nao
devia esquecer o valor da vida e respeitar os direitos dos animais. Se eu fosse Sao Francisco
voltaria a Terra para mostrar ao mundo como se deve amar os animais.
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Nao, eu nao concordo que animais sejam usados como cobaias em laboratérios, porque sou
da corrente de que, se ha vida ha alma, esses animaizinhos estao todos no céu, coitados,
sendo cuidados pelos bons anjos. Apesar de, na Biblia Sagrada, alguns participarem de
interpretagdes de que os animais nao tém alma, mas espirito e que ndao tém sentimentos, eu
discordo dessas interpretacdes e penso sim que tém alguma espécie de alma ou espirito, seja
Ia o que for e, mais ainda, que tém sentimentos parecidos com os humanos, porque ficam
tristes e alegres iguais a nds. Na Biblia Sagrada (Salmo 32:09) “N3do sejam como o cavalo ou
o burro, que nao tém entendimento mas precisam ser controlados com freios e rédeas; caso
contrario nao obedecem.” Sim, ndo obedecem porque ndao pensam e precisam da interven¢ao
humana para fazerem coisas que o homem deseja, porque para viverem nao precisam de
freios ou cabrestos. Nao entendem o que os homens querem, porque muitas vezes nem os
homens conseguem entenderem a si mesmos falando o que nao deveriam e fazendo o mal
ao proximo, muitos homens sim estao precisando de freios. Como explicar a alegria de um
cachorro ao ver seu dono voltar para casa depois de anos ausente? Quem vai me provar que
este cachorro ndo sentiu saudades do seu dono? Saudades nao esta na alma? Chamam a isso
de instinto animal, eu chamo de sentimentos, porque compartilho com a corrente que diz os
animais estarem muito préoximos dos humanos na questao da defesa pela sobrevivéncia.

Tudo o que tem vida sente dor, e eu nao seria cruel ao ponto de ver um ratinho morrendo
perto de mim devido a uma nova vacina que criei para salvar vidas humanas, quando eu nao
consigo ter respeito nem pela vida de um animal indefeso. Acho que antes de sermos cientistas
devemos ser humanos e colocar o amor a vida acima de qualquer coisa. Estamos num mundo
onde as ciéncias ja sao capazes de usar de novos recursos como cobaias, evitando que vidas
sejam retiradas de forma abrupta e violenta. A cachorrinha de Vinicius de Moraes tinha uma
barriguinha linda, eu tenho um passarinho que tem um canto belissimo e me acorda todas as
madrugadas para ouvir o canto da vida! Eu ndo quero morar em outro lugar do mundo senao
neste em que estou agora, onde os meninos da minha rua respeitam os animais e na casa da
minha madrinha Das Neves os cachorros tém lugar nas poltronas para assistirem televisao!
Aqui, o cachorro Dudu também tem uma linda barriguinha! E no pequeno circo que vem nos
visitar semestralmente eles ndao usam animais para nos divertirem, quem faz a gra¢a sao os
palhagos e os magicos que tém entendimento! No meu pequeno circo, os animais passeiam
pelas arquibancadas para assistirem ao espetdculo dos humanos: gato, cachorro, papagaio!
KKKKKK... au, au, au... piu, piu, piu... € assim a minha vida, sempre! Vozes e sons que se
misturam dia e noite, noite e dia!

Referéncias:
MORAES, Vinicius. A arca de Noé: poemas infantis. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2001.

Biblia Sagrada. Edi¢des Paulinas, 1993.
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SENTIDOS POETICOS DA IMAGEM MI(S)TICA DO GATO!

Nouraide Fernandes Rocha de Queiroz — UFRN

INTRODUCAO
Textos literdrios refletem a cultura de uma época e propiciam-nos a conservagdo e a lembranga de
acontecimentos passados/presentes e, consequentemente, dados que se encontrem a eles associados. Para langarmos
um olhar mais atento a andlise a que nos propusemos, observamos alguns dos poemas que compdem a antologia
tematica Assinar a pele, organizada pelo poeta Jodo Luis Barreto Guimaraes (2001). Obra que se configura ambiente
favoravel para a nossa abordagem, uma vez que, no campo das representagdes simbdlicas, redine diversas imagens

mi(s)ticas associadas ao gato.

Iniciamos nossa abordagem com um breve entendimento acerca da elaboragdo semantica do signo identificado
como simbolo para, em um segundo momento, verificarmos de que modo o universo dos bestidrios constituiu-se em

referente simbdlico.

Do instinto que prende o humano ao animal aquilo que noser humano o distingue nesse universo, encontramos
vasto repertdrio para a criagdo de referentes simbdlicos que ora ratificam as relagées de semelhanga entre homem e
animal, ora dao destaque as diferencas.

Em seguida, partimos paraaimagem mi(s)tica que nosinstigou a elaborar este estudo: a do gato, compreendendo
gue entre os animais que integraram os bestidrios e os que permaneceram na simbologia associada ao universo animal
através dos tempos, o gato sempre foi um dos mais polissémicos, uma vez que sua presenca no seio da sociedade
humana atravessou fronteiras distintas. Do divino ao demoniaco, ele transitou por varias esferas e gerou, por isso,
imagens mi(s)ticas muitas vezes paradoxais, em que o uso da simbologia desse felino apresenta-se como forma de

pensar e repensar a condigao humano-existencial.

Finalmente, pretendemos, entdo, apreender algumas dessas imagens e a possivel configuragado de estereotipias

”n ”

simbdlicas e a definicdo de uma tipologia que engloba as categorias: “gato lua”, “gato noturno”, “gato demoniaco”,

” o« n u ”, u

“gato divino”, “gato mulher”, “gato erotismo”; “gato doméstico” e “gato de rua”.

1 Este trabalho é parte da pesquisa desenvolvida para a dissertacdo de mestrado junto ao Programa de Pds-Graduacdo em Estudos
da Linguagem, da Universidade Federal do Rio Grande do Norte.
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1 0S SIMBOLOS E A SIMBOLOGIA ANIMAL

Abordaremos de forma sintética alguns dos conceitos atribuidos aos simbolos, sobretudo, numa
perspectiva da linguistica, da literatura e da psicandlise. Assinalamos que esta ultima (a psicandlise) tem
ligacdo direta com a simbologia, visto que ¢ consabida a atuacdo dos simbolos no nivel psicologico do ser
humano, influenciando nos aspectos comportamentais e no estilo de vida de um individuo, de uma comunidade

¢ de um povo.
Ressaltamos a relevancia do simbolo como algo essencial no processo de comunicagao que se faz presente em
nosso dia a dia, propagado pelas mais diversas vertentes do saber humano. Possui valor evocativo, magico ou mi(s)tico,

e exerce importante influéncia, em determinados casos, também, porque inspira acdes coletivas.

Tresidder afirma-nos que:

Alguns simbolos encapsulam as crencas mais antigas e fundamentais que os seres humanos
tiveram sobre o cosmo, seu lugar nele, como se comportar € o que honrar ou reverenciar.
[...] No comeco, os simbolos mais importantes representavam tentativas de conferir ordem e
significado & vida humana num universo misterioso. (TRESIDDER, 2003, p. 7/8).

Apreendemos, entdo, que alguns simbolos fazem parte de uma convengao universal, transpondo
fronteiras e sendo reconhecidamente internacionais; outros sao compreendidos dentro de um determinado
contexto cultural.

No ambito da psicanalise, vemos o pensamento junguiano o qual distingue dois tipos de simbolos: os
simbolos naturais e os simbolos culturais. Aqueles (os naturais) derivam-se dos conteudos inconscientes da
psique, representando, assim, imensa quantidade de variagdes das imagens arquetipicas fundamentais — como,
por exemplo, o sol, simbolo de luz, claridade; estes (os culturais) foram utilizados para expressar verdades
eternas, € sao ainda empregados em muitas religides — a exemplo da cruz, simbolo do cristianismo. Conservam
muito de sua magia original, segundo Jung podendo evocar reagdes emotivas profundas em algumas pessoas,
e essa carga psiquica faz com que funcionem um pouco como os preconceitos. Em 4 dinamica dos simbolos,
Kast (1997) afirma que o simbolo ¢ um sinal visivel de uma realidade invisivel ideal. Logo, nele, podemos
observar niveis antagdnicos: em algo externo, € possivel revelar-se algo interno; em algo visivel, algo invisivel;
em algo corporal, algo espiritual; em algo particular, algo geral.

No plano literario, consoante Massaud Moisés em seu Dicionario de termos literdrios, destacamos que

o simbolo pode estar diretamente associado a significacao de imagem:

Simbolo: vocabulo de ampla instabilidade semantica [...] exibe conotacdes varidveis,
discutiveis e infensas a todo esforco de precisao e rigor. [...] Da perspectiva literaria, a imagem
se relaciona ou se confunde com o simbolo, [...] a ponto de levar alguns criticos de poesia
a cunhar expressdes como ‘imagem figurativa’ e ‘imagem simbélica’. (MOISES, 1985, p.
282/3, grifos do autor).

Quanto a associacdo imagem/simbolo inferimos que na perspeciva semidtica todo o signo em que a
convencionalidade predomina possui uma relagao direta com o simbolo. Tomando como paradigma a paz mundial e

a pomba da paz, enfatizamos que a convencdo fez da imagem semelhante a uma pomba branca um simbolo da paz.

Uma vez que a questdo do simbolo como um signo convencional acaba por nos reportar as fungdes
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conhecidadas como referencial e poética, ja que o simbolo, a0 mesmo tempo, agrega um referente e um valor
conativo, teceremos algumas consideracdes acerca das fun¢des da linguagem.
Jakobson (2005), em Linguistica e Comunicagdo, ao abordar a questdo da traducdo, da relevo a uma

caracteristica do simbolo que nos parece interessante:

A definicdo semiotica do significado de um simbolo, como sendo sua tradu¢ao em outros
simbolos, tem uma aplicacao eficaz no exame lingiiistico da traducdo intra e interlingual;
e tal abordagem da tradugdo semantica concorda com a proposta de Shannon de definir a
informacdo como ‘aquilo que fica invariavel através de todas as operagdes reversiveis
de codifica¢do ou tradugdo’, numa palavra como a ‘classe de equivaléncia de todas essas
traducoes’. (JAKOBSON, 2005, p. 84, grifos do autor).

Observamos, pois, que, nessa visdo, o simbolo possuiria um traco referencial que independe do
tratamento verbal a ele dado. Talvez seja esse traco de permanéncia que nos faca associar determinadas formas
simbdlicas a um sentido cultural dado que pode, inclusive, ndo se legitimar no texto de onde o retiramos,
lembrando que “a supremacia da fun¢do poética, em relacao a referencial, ndo faz desaparecer a referéncia (a
denota¢do), mas torna-a ambigua” (JAKOBSON apud TODOROV, 1977, p. 300).

O que isso quer dizer no ambito desta pesquisa? Que a simbologia do gato estd carregada de uma
convencionalidade cultural anterior a propria construcdo significativa interna de um poema no qual sua
imagem se presentifique. Assim, ¢ necessario compreendermos referentes diversos que compuseram essa(s)
convengao (convengdes) — ja que o simbolismo desse felino, dependendo da época, € dual e até antagonico —
para que possamos dimensionar a simbologia do gato no texto em si e na relagdo do texto com a cultura.

Assinalamos a afirma¢do de Todorov, em Teorias do Simbolo, pois, quanto ao modo de percepcao,
“no caso do simbolo, ha como que uma surpresa derivada de uma ilusdo: julgava-se que a coisa existia
simplesmente por si propria; depois, descobre-se que ela também tem um sentido (secundario)” (TODOROV,
1977, p. 205). O simbolo mantém o valor proprio e a opacidade a ele inerentes.

Desse modo, ressaltamos que o gato €, independente de sua presenca na poesia, um simbolo complexo,
cuja convencionalidade prende-se a referentes igualmente complexos. Considerando que “os animais sempre
foram a base mais poderosa e importante do simbolismo. Nenhuma outra fonte no mundo natural proporcionou
uma variedade tao rica de iconografias” (TRESIDDER, 2003, p. 27).

Observamos que das tribos primitivas as grandes civilizagdes, todas as culturas produziram mitos e todas
tém em comum a presenca do animal no seu imaginario, cuja riqueza simbolica, presente nas manifestacoes
culturais da evolucdo humana, reflete a grande importancia desses seres na vida do homem, que com eles
sempre compartilhou a Terra.

Nas pinturas pré-histdricas temos o testemunho do fascinio que os animais exercem sobre os humanos
ha milénios de anos. Animais, esses, que pelo homem foram e ainda sdo cacados; com os quais o homem

também trabalha e devota-lhes até mesmo imensa adoragao.

A caca tinha, em certos lugares, valor magico-religioso. Paradoxalmente a caga, temos a criagdo de animais;
o simbolismo evangélico do pastor revestido de aura magica, simbolizando a vigilia, a protecao, o cuidado, a busca
pela ovelha desgarrada. Em fungao da sua caracteristica nOmade, era alguém sem raizes, representava, entdo, a alma,

sempre de passagem neste mundo.

Desde a época dos bestiarios, nos sonhos e nas visdes 0s animais ocupam espago de destaque.
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Nas sociedades primitivas o mundo ¢ que exercia o dominio sobre o homem, logo o culto aos animais e
a natureza era algo intrinseco a essas sociedades. Porém a medida que o ser humano vai desenvolvendo e
ampliando os seus conhecimentos, passa também a enfrentar a natureza. Com isso, ocorre a diminui¢ao do
respeito pelos mistérios naturais e da sua crenca, configurando assim uma maior valoriza¢do das qualidades
humanas. Consequentemente, os deuses passam por um processo de transi¢ao de conceitos zoomorficos para
antropomorficos, abandonando a forma animal para assumir a forma humana.

Diante do exposto, a fim de compreendermos melhor a imagem simbdélica do gato, sua carga semantica e
algumas das suas leituras possiveis, passemos a observar, em termos gerais, a curiosa e complexa imagem felina.

2 0 GATO

As civilizagdes primitivas tinham como principal atividade a agricultura. A colheita era armazenada e
por isso atraia grande quantidade de roedores. Com eles apareceram também seu predador natural: o gato, que
conquistou os humanos. Ambos passaram a conviver em parceria, a qual, segundo pesquisas realizadas nesse
ambito, data de tempos longinquos, cerca de 4 mil anos antes de Cristo.

A veneragdo dos egipcios pelos gatos implicava proibi¢do da comercializacdo e da exportacao desses
felinos, porém mercadores jonicos passaram a contrabandea-los do Egito para a Asia e Europa.

Foi por meio de embarcacgdes, pelos mares, que o gato espalhou-se pelo mundo. Segundo Carlos C.
Alberts (2008), professor e pesquisador da Universidade Estadual Paulista (UNESP), os povos romanos muito
se interessaram por esses animais, fato que contribuiu bastante para a sua propagacao pelo continente europeu.
No ano de 1400, Roma tem no gato o substituto definitivo da fuinha, que era, até entdo, utilizada para o
controle da populacao de ratos.

Houve época—especialmente na Idade Média—em que os gatos eram, na maioria das vezes, hostilizados,
pois foram associados a feiticaria e tidos como criaturas demoniacas. Os gatos pretos, principalmente eram
perseguidos e queimados em fogueira. Isso acontecia também com os povos germanicos que eram adoradores
da deusa Freya cujo culto fora considerado heresia e associado a adoragao de maus espiritos. Imagens da deusa
foram destruidas, mulheres que tinham gatos foram queimadas — vitimas da acusacdo de terem parte com o
Satanés — e os felinos foram enforcados. Em consequéncia do enorme indice de matanga desses animais,
a peste negra assolou os povos, na Idade Média, pois quase ndo mais existiam os predadores naturais dos ratos,
acarretando vasta populacao de roedores os quais se espalharam pela Europa, disseminando as doengas por
eles transmitidas, a exemplo da peste bubonica.

A perseguicao sofrida pelos felinos alimentou crengas e preconceitos que atravessam o tempo por meio
de lendas e pelo medo que alguns humanos tém do desconhecido.

No dmbito comportamental, os gatos tém a caracteristica de ser animais independentes. Os que coabitam
com 0 homem ndo abrem mao da sua liberdade, ndo se deixam domesticar. Saem a hora que lhes convém,
comem o que gostam, gozam da hospitalidade e das caricias dos humanos apenas quando lhes agradam. Ao
contrario do cdo, o gato ¢ um animal essencialmente individualista, altivo, solitirio e ndo se submete a seu
dono.

Esse animal possui bigodes que sdo 6rgaos tateis muito sensiveis, assim como as suas patas, porém
os sentidos mais desenvolvidos sdo a visdo e a audi¢do. A pupila em formato vertical tem grande poder de

dilatagdo e contragdo, segundo a intensidade da luz.
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Segundo Alberts (2008), os gatos, passam a ocupar cada vez mais o espaco doméstico, na atualidade,
uma vez que sao mais higi€nicos e independentes do que os caes € que o seu comportamento para com o dono

identifica-se com as relagdes humanas contemporaneas.
Conhecendo um pouco mais sobre a relacdo do humano com a figura felina, observamos que os gatos sao grande fonte de
inspira¢do em varios campos das artes. Na Antiguidade, os felinos eram pintados ou esculpidos com bastante frequéncia como
imagens de poder e lideranga, principalmente nos paises do Oriente. No Egito, tais imagens representavam os gatos cagando,

amamentando e mesmo brincando com criangas. No Ocidente, na diregdo oposta, a presenga desse animal nas artes era mais rara,
em decorréncia da sua imagem negativa, disseminada pela Igreja Catolica que o associava as forgas do mal e ao paganismo.

Bem mais tarde, no séc. XVIII, em contrapartida a toda essa visdo do gato como um ser maligno,
encontramo-lo retratado em atos cruéis praticados contra ele, sugerindo-nos uma mudanga quanto ao modo de
percepgao da figura felina, pois aparece como vitima da crueldade e nao como disseminador do mal.

As obras artisticas, de modo geral, estdo intrinsecamente relacionadas ao periodo de sua producao,
logo, com o passar do tempo, com as mudancas processadas no modo de vida da sociedade, os artistas
voltavam-se para temas relacionados com o cotidiano, consequentemente, passaram a retratar os gatos em
cenas domésticas, que primavam pela beleza e harmonia. A imagem do gato passara a ser também relacionada
ao feminino, a sensualidade, ao aconchego.

Continuando o nosso trajeto, chegamos ao séc. XX, periodo em que a popularidade do gato levou-o aos
pincéis de artistas de tendéncias diversas, os quais se viram atraidos pela beleza impar e presenca desse animal
tao singular e a0 mesmo tempo tao plural. Como exemplo desse periodo citamos Picasso, de quem dentre seus
muitos quadros nos quais constatamos a presenca do gato, ressaltamos a obra: “Dora Maar com Gato”.> Também
os artistas Van Gogh, Leonardo da Vinci, Matisse, dentre outros, presenteiam-nos em suas obras com esta
enigmatica figura: o gato.

Na literatura, temos a presenca do gato, desde a Antiguidade, constituindo tema para escritores como Homero,
Plutarco, Esopo, Virgilio e Ovidio. Com o passar do tempo, as histdrias foram sendo contadas e recontadas; outras tantas
foram inventadas e reinventadas, uma vez que esses felinos tornaram-se objeto de aprecia¢do e conquistaram muitos

poetas e escritores, como também a sociedade em geral. Nesse sentido, constituiram temas explorados também por
Charles Baudelaire, Appolinaire, Victor Hugo, Drummont, Vinicios de Morais e muitos outros.

As caracteristicas do gato, tais que o mistério, o individualismo, a ambiguidade, como também a sua
relacdo com as forgas ocultas foram bastante exploradas pelos escritores do séc. XIX. Os romanticos sentiram-
se atraidos pelo seu mistério e pela sua magia.

Allan Poe (1809 — 1849) traz “O gato preto” que evoca certa inquietagdo relacionada com o mal, em
que ele parece desencadear forgas obscuras, e no qual descortina elementos da religiosidade presentes em seu
texto.

Ao longo dos tempos, alguns temas constantes persistem na forma como os escritores veem esse

felino, associando-o a volupia, a sexualidade, a mulher, a feitigaria, ao sagrado, ao diabolico e ao mistério.

2 “Dora Maar com Gato” é um exemplar cubista e retrata a mais famosa amante e grande musa inspiradora
dePicasso. Dora foi tao importante para ele que, como consta, ajudou o artista a pintar “Guernica’, obra-prima
que denuncia o massacre do povo basco pelas tropas franquistas durante a Guerra Civil Espanhola. Na pintura,
Dora Maar, com grandes unhas azuis que parecem garras de gato, esta sentada numa cadeira com um gatinho
preto em seu ombro. Detalhe importante: Dora ndo gostava de gatos, e a inclusdo do felino desconhecido na
obra — dizem alguns especialistas — ¢ um simbolo do controle que Picasso exercia sobre essa mulher” Texto
extraido da internet. Disponivel em:< http:/gatopreto.ciberarte.com.br>. Acesso: 26 jan. 20009.
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30 GATO: METAFORA DO HUMANO

A mulher possui muito da alma da gata. O gato tem em si muito do universo feminino, como também traz consigo
um simbolismo masculino particular, sobretudo, por suas caracteristicas de animal cagador, austero e independente,
como podemos entender segundo Ronecker (1997), em sua obra O simbolismo animal.

Relembramos que, na pintura, Picasso incluira um gato sobre o ombro da sua amante Dora Mar, na
tela em que a retratou, com unhas semelhantes as garras desse felino, em cuja obra, acredita-se que o gato em
questao seria metaforicamente o proprio Picasso, simbolizando a sua influéncia preponderante sobre a amada.

William Bougard (2006)escreveu O gato por dentro, obra em que conta como a sua convivéncia com
gatos transformou a sua vida e o ajudou a conhecer-se e conhecer o proximo. Para ele, o gato, metaforicamente,

representa o humano:

[...] gatos servem como familiares, companheiros psiquicos. [...] Os familiares de um velho
escritor s3o suas memorias, cenas e personagens do seu passado, real ou imaginario. Um
psicanalista diria que eu estou simplesmente projetando essas fantasias em meus gatos. Sim,
de maneira bem simples e literal os gatos servem como telas sensitivas para atitudes bastante
precisas quando escalados em papeis apropriados. Os papéis podem mudar e os gatos podem
assumir varios papéis: minha mae, minha esposa, [...], meu filho, Billy; meu pai; [...] e outros
amigos. (BURROUGHS, 2006, p. 75).

Indo mais além, ele faz uso da imagem de um gato branco para discorrer sobre o humano e demonstrar

o medo que temos, por vezes, de descortinar a nossa verdadeira identidade:

O gato branco simboliza a lua prateada que se intromete nos cantos e purifica o céu para o dia
seguinte. O gato branco ¢ o ‘limpador’, ou o animal que se limpa, descrito pela palavra em
sanscrito Margaras, que significa ‘o cacador que segue a trilha; o investigador; o rastreador
agil’. O gato branco ¢ o cagador e o matador, e seu caminho ¢ iluminado pela lua prateada.
Todos os lugares e pessoas escondidos nas sombras sdo revelados sob essa luz suave e
inexoravel. Vocé ndo consegue afastar seu gato branco porque seu gato branco € vocé. Nao
pode esconder seu gato branco porque seu gato branco € vocé. (BURROUGHS, 2006, p. 75,
grifos do autor).

Finalmente, apds o percurso tragado, nesta escritura, na busca na contextualizagdo do objeto que
instigara o nosso estudo, aportemos nosso olhar investigativo na apreensao de algumas das imagens mi(s)ticas

do gato.
40 GATO: IMAGENS Mi(S)TICAS

O gato, felino que ainda se constitui objeto de mitos e superstigdes. Dentre esses, destacamos o mito,
presente no dito popular, de que esse animal era detentor de nove® vidas. Na Idade Média, ndo mais se acreditava

em suas nove vidas, mas sim em sete,* crenga difundida até os nossos dias.

3 Numero magico para os egipcios. No misticismo judaico, o numero nove é o eremita do tarot; eis o
numero dos iniciados e dos profetas. Os profetas sao solitarios pois o seu destino é, na maioria, nunca serem
ouvidos. Veem muito mais do que os outros. (MISTICISMO JUDAICO, 2009).

4 Numero também magico, portador de enorme carga semantica. A soma de 3 + 4 = 7 esta presente em
varias religides. O 3, representado por um tridngulo (a Santissima Trindade, por exemplo), é o Espirito; o 4,
representado por um quadrado (a representacao dos elementos do mundo fisico: terra, agua, ar e fogo), é a
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O comportamento independente ¢ a sua admiravel agilidade despertaram ideias de encantamentos e
adivinhagdo, ligando-o, no imaginario popular, ao mistério e a magia, que fazem parte da historia de vida de
um povo, de uma comunidade, de cada individuo, numa aura mi(s)tica, na qual podemos conceber a imagem

desse esse animal no campo mitologico, uma vez que

De modo geral, pode-se dizer que o mito, tal como é vivido pelas sociedades arcaicas, 1)
constitui a Historia dos atos dos Entes Sobrenaturais; 2) que essa Historia ¢ considerada
absolutamente verdadeira (porque se refere a realidades) e sagrada (porque € a obra dos Entes
Sobrenaturais); 3) porque o mito se refere sempre a uma ‘criagdo’, contando como algo veio a
existéncia, ou como um padrdo de comportamento, uma institui¢do, uma maneira de trabalhar
foram estabelecidos; essa a razao pela qual os mitos constituem os paradigmas de todos os
atos humanos significativos; 4) que, conhecendo o mito, conhece-se a ‘origem’ das coisas,
chegando-se, conseqiientemente, a domina-las e manipula-las a vontade; ndo se trata de um
conhecimento ‘exterior’, ‘abstrato’, mas de um conhecimento que é ‘vivido’ ritualmente, seja
narrando cerimonialmente o mito, seja efetuando o ritual ao qual ele serve de justificagdo;
5) que de uma maneira ou de outra, ‘vive-se’ 0 mito, no sentido de que ¢ impregnado pelo
poder sagrado e exaltante dos eventos rememorados ou reatualizados. [...] Em suma, os mitos
revelam que o mundo, o homem e a vida t€m uma origem e uma histoéria sobrenaturais e que
essa historia € significativa, preciosa e exemplar. (ELIADE, 2006, p- 22).

No ambito da reflexdo do universo de simbolos, destacamos a “histdria significativa, preciosa e exemplar”
oriunda do culto aos animais, que desde tempos remotos fora bastante difundido pelo mundo. O gato foi um dos mais

adorados, tanto em fung¢do da sua fecundidade quanto por seus habitos noturnos.

Acreditava-se que o gato tinha o poder de fertilizar a terra e os homens. Crenca atribuida ao antigo mito da
fertilidade, ligado a deusa Bastet, difundido no Egito antigo, onde o gato era adorado na figura dessa deusa, geralmente
representada com corpo de mulher e cabega de gata. Simbolizava a luz, o calor, a energia e também era o simbolo da
lua.

Bastet era representada nas formas de gata e também de Leoa (Sehkmet). Na primeira forma, a sua imagem
esta associada a Lua; na segunda, a luz solar. Bastet é esposa e irma do deus Sol e a alma da Isis. Era representada
com uma ninhada de gatinhos a seus pés para simbolizar a fertilidade, em uma mao carrega um sistro, instrumento de

percussao, na outra, uma imagem da deusa leoa Sekhmet o seu lado perigoso.

A adoracdo aos gatos, no Egito antigo, era tdo intensa que se uma casa incendiasse, os donos salvavam primeiro
o gato da casa. Quando morriam eram pranteados, mumificados e enterrados. Junto com eles enterravam, do mesmo
modo, mumificados, ratos para que lhes servissem de comida no além. Era atribuida aos gatos a funcdo de conduzir
as almas dos mortos, sendo, por isso, considerado também o guardido do outro mundo, e a sua imagem era utilizada
como amuleto.

De modos diversos e em varios lugares, a imagem desse felino era difundida, propiciando-nos o que Ramalho

(2008) denomina “Circularidade cultural das imagens miticas”, pois

[...] O mito somente se insere no real ou no mundo, na medida em que circula na coletividade

Matéria. O 7, é o Espirito na Terra, sustentado pelos quatro Elementos, ou a Matéria “vivificada pelo Espirito”
E o espirito encarnado. O 7 ¢ um nimero mistico por exceléncia, indica o processo de passagem do conhecido
ao desconhecido; ele detém uma clara relevincia, ndo apenas entre os ocultistas, mas também em todas as
religides, das mais antigas as mais modernas. (MISTICISMO JUDAICO, 2009).
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em forma de imagens (picturais, musicais, escultoricas, literarias, folcloricas, ritualisticas
etc.) logo, sua existéncia, ainda que represente estruturas psiquicas do ser humano, € cultural.
[...] na transferéncia da abstragdo a materialidade, o Mito recebe uma aderéncia co-criadora
que atuara ndo sobre o Mito em si, poténcia significativa multipla que €, mas sobre uma
determinada versao ou imagem desse Mito. (RAMALHO, 2008, p. 258).

Ressaltamos que a as ideias elementares presentes nos mitos serdo sempre expressas segundo
condicionamentos regionais, locais, étnicos etc., que promovem a veiculagdo ou a circulagdo dessas imagens

nos meios sociais:

Semiologicamente falando, entendo, portanto, o0 Mito como uma poténcia de discurso oriunda
da necessidade humano-existéncial de atribuir sentidos as suas experi€ncias particulares e
coletivas que, transferida para o ambito da manifestacdo discursiva — as imagens miticas —,
torna-se independente da sua origem e passa a referenciar tanto o canal de expressdo, que
supostamente teria tomado o Mito como uma estrutura passivel de representagdo discursiva
como o canal de recep¢do que, na continuidade do processo de circularidade cultural das
imagens miticas, assumira a fun¢ao de reproduzi-lo. (RAMALHO, 2008, p. 260).

Observamos, segundo a autora, “[...] a idéia da forca plural do Mito e a sua relagcdo com a projegao do
universo simboélico no coletivo” (RAMALHO, 2008, p. 258).

Consoante o processo da circularidade cultural das imagens miticas, encontramos em pesquisas
efetuadas, sobretudo, na internet,’ vasto conteudo sobre o culto & imagem do gato em lugares diferentes e
em perspectivas diversas, conduzindo-nos a percep¢ao de que tais imagens vinculam-se a condicionamentos
culturais inerentes ao contexto em que estdo inseridas, segundo os quais, podemos inferir ao gato grandes
cargas semanticas, associando-os ao feminino, ao masculino, a sexualidade, a sensualidade, ao divino, ao

demoniaco, ao cosmo, etc.
A imagem desse felino sempre tem o seu lugar no imaginario e nas crencgas dos povos, lugar esse que pode ser

refletido por meio dos sentidos poéticos a ela atribuidos.

5 SENTIDOS POETICOS DA IMAGEM MIi(S)TICA DO GATO

A natureza ¢ um templo em que vivas pilastras
deixam sair as vezes obscuras palavras;

o homem a percorre através de florestas de simbolos
que o observam com olhares familiares.

Bauldelaire

O gato, animal detentor de incrivel capacidade de sobrevivéncia e cercado de uma aura mi(s)tica que
lhe propicia a representacdo simbolica de forgas da natureza, como também de aspectos gerais da condig@o

humana, conduz-nos pelo campo dos simbolos, aos sentidos poéticos da sua imagem mi(s)tica e, em alguns

5 Recurso que se nos apresenta, nos dias atuais, como meio legitimo para encontrar imagens miticas do
gato que permeiam pelas culturas, pois em termos de circulagdo de informacao, a internet é hoje referéncia,
mesmo que nem sempre a veracidade dos textos e sua seriedade sejam vistas com o mesma idoneidade das
pesquisas registradas num livro sobre mito ou sobre culturas.
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momentos, a sua apreensdo como metafora do humano.
Nessa perspectiva, contemplemos, dentre alguns dos poemas que compdem a antologia Assinar a pele
(2001), organizada pelo poeta Jodo Luis Barreto Guimaraes, alguns dos sentidos poéticos dessas imagens, bem
como algumas associagdes simbdlicas possiveis, tais que: gato/erotismo; gato/mulher; gato/lua; gato/noite;
gato/divino; gato/demonio; gato/lar; e gato/liberdade. Contudo temos em mente que os poemas configuram
enigmas, cujas palavras t€m multiplos significados e que esses ndo podem ser apreendidos em sua totalidade.
Buscamos destacar em alguns poemas as possiveis associagdes entre o gato € o ser humano, sem
sermos exaustivos nas analises, uma vez que o nosso objetivo ndo ¢ realizar um compéndio de andlises
literarias, mas sim refletir sobre os vinculos que a poesia tem o poder de estabelecer, ao tomar como objeto
lirico a imagem tao plural quanto a do gato.
Passemos, entdo, ao nosso percurso pelos poemas, na tentativa de descortinar alguns desses sentidos

poéticos, a partir de uma identidade simbolica que nos permita agrupa-los.

5.1 Gato/erotismo

A associagao simbolica gato/erotismo, pode ser coerentemente apreendida tomando-se como exemplo
o poema Le chat (XXXIV) — O gato —, de Baudelaire, sobretudo, porque se faz pertinente considerarmos
que a simbologia encontra-se fortemente presente na poesia baudelairiana. Autor que desenvolvera a teoria
sinestésica e aceitara a teoria da linguagem universal, cujo vinculo ou semelhanca estabelecida entre as
coisas, ou os fatos correspondem a revelagdes metafisicas, donde podemos estabelecer a identificagdo com os
simbolos, ligando as coisas materiais (a concretude) as coisas espirituais. Ressaltamos, ainda, a importancia
contida no fato de Baudelaire ter exercido destacada influéncia na incorporagdo do simbolo como elemento de

forca preponderante na expressao da linguagem poética.

O soneto “O gato” (XXXIV), de Baudelaire, possibilita-nos descortinar dentre os seus muitos
sentidos, a imagem do gato ligada ao erotismo e a sensualidade. Apreensao essa que podemos captar logo
na 1? estrofe:

Vem ca, meu gato, aqui no meu regago:
Guarda essas garras devagar,
E nos teus belos olhos de agata e aco
Deixa-me aos poucos mergulhar

O aconchego do colo, o regacgo, que também pode ser corroborado pela dgata que caracteriza os olhos,
uma vez que essa traz em seu simbolismo a protecao e que também era considerada amuleto da sorte, afastando
os tormentos, trazendo a calmaria desse aconchego, para o qual ele (o gato) € convidado a se entregar com as
garras guardadas, ou seja, sem defesa, e permitir através dos seus olhos (de agata) o mergulho do eu-lirico.

Aspectos observados também por meio dos dedos, que acariciam e da mao embriagada pelas delicias

do afago ao elétrico dorso, que nos reporta ao estremecimento (de prazer), na 2* estrofe do poema:

Quando meus dedos cobrem as caricias
Tua cabeca e o docil torso,
E minha mao se embriaga nas delicias
De afagar-te o elétrico dorso,
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Na 3% estrofe, o erotismo e a sensualidade sdo retratados numa escritura sinestésica que apela ao
olfato, ao tato, a visao. Com énfase a visao e ao tato, como podemos entender pela referéncia ao olhar que se

capta em: belos olhos; vejo; olhar profundo:

Em sonho a vejo. Seu olhar profundo
Como o teu, amavel felino,

Qual dardo dilacera e fere fundo,

E, na altima estrofe, ou seja, na chave do soneto, a imagem erdtica, evocada sinestesicamente pelo

perfume que envenena e um fino ar sutil que dos pés a cabega envolvem-lhe a carne:

E, dos pés a cabeca, um fino
Ar sutil, um perfume que envenena
Envolvem-lhe a carne morena.

A evocacgao do erotismo, através do perfume que nao € um perfume qualquer, mas sim o que envenena,
que envolve a carne, e essa carne ¢ morena, a cor que na Antiguidade era a cor feminina, a cor da terra e da

fecundidade, em um poema que nos remete a aspectos ligados aos instintos; a libido.

5.2 Gato/mulher

A associacdo simbolica: gato/mulher ¢ percebida no poema “Mulher e Gata”, de Verlaine, em que
¢ possivel ser estabelecida a associagcdo entre a figura feminina e esse felino, autorizada desde o titulo,
favorecendo-nos a categorizacdo da imagem gato/mulher, corroborada por meio da presenga do conectivo
“e” ligando as duas personagens: em que uma “Fingia-se a outra adogada”. Tal associacdo remete-nos a
relacdo metaforica sobre a qual discorremos, tomando como referéncia os estudos de Di Cicco, quanto as
caracteristicas desse felino associadas a figura da mulher; lembra-nos também que o cinema e os quadrinhos,
por exemplo, trabalharam com essa associacao, criando e dando vida a personagem Mulher-Gato.

Vejamos no fragmento do poema de Verlaine: o titulo; a 1* estrofe; e a 3.
Mulher e Gata

Ela brincava com a gata

E era admiravel ver as duas,

A branca mao e a branca pata,
Folgando a noite, na penumbra.

[.]

Fingia-se a outra adocada
E retraia a garra afiada,
Mas o diabo nada perdia...
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A associacdo gato/mulher pode também ser percebida na 3* estrofe do poema exemplificado
anteriormente, “O gato” (XXXIV), de Baudelaire:

Em sonho a vejo. Seu olhar profundo
Como o teu, amavel felino,
Qual dardo dilacera ¢ fere fundo,

Temos na imagem poética a identificacdo entre o gato e a mulher, referenciada por meio do espelhamento

em que ambos sao identificados através da semelhanga evocada pelo olhar.

5.3 Gato/lua

Interessante se faz, neste estudo, separar o gato/lua do gato/noite, pois percebemos na lua um potencial

simbolico especifico que nos parece interessante destacar. A lua representa

Fertilidade, renovacao ciclica, ressurrei¢ao, imortalidade, poder oculto, mutabilidade, intuicao
e as emogoes — antiga ordenadora do tempo, das aguas, do desenvolvimento das colheitas e da
vida das mulheres. Os surgimentos e desaparecimentos da Lua, assim como suas surpreendentes
alteragdes de forma, proporcionavam uma imagem cosmica impressionante dos ciclos terrenos
de nascimento, desenvolvimento, declinio, morte e renascimento dos animais e vegetais.

O alcance e a influéncia do culto e dos simbolismos lunares sdo parcialmente explicados pela
imensa importancia da Lua como fonte de luz para cacadas noturnas e como a mais antiga
medida do tempo [...] Além de exercer influéncia sobre as marés, era amplamente infundida a
crenca de que a Lua controlava o destino humano [...] e os ritmos da vida de vegetais e animais
em geral e das mulheres, por meio das periodicidades lunares do ciclo menstrual [...] além dos
principais simbolos da fertilidade, como a lebre ou o coelho, os animais lunares incluem [...]
outros animais noturnos como o gato e a raposa [...] a psicologia a relaciona a subjetividade,
intuicdo e emogdes — e as alteragoes de humor, que € um simbolismo recorrente.
(TRESIDDER, 2003, p. 207-209).

Nessa associacdo, observamos o poema “O gato e a Lua”, de W. B. Yeats, em que, mais uma vez,
temos o conectivo “e”, e no caso, ligando esses dois elementos, sintaticamente, estabelece uma relacdo de
coordenacdo entre ambos, 0 que nos sugere semanticamente a inferéncia de algumas dessas representacdes
simbdlicas. Lembramos que o gato ja teve extrema importancia como animal cagador e a ““ imensa importancia
da Lua como fonte de luz para cagadas noturnas”.

Nesse poema, mais que uma relacdo de coordenagdo configurada pelo conectivo “e”, ¢ estabelecida

entre o gato e a lua uma relacdo de parentesco, conforme os versos 3 e 4 da 1* estrofe e os versos 8 e 9 da 2°

estrofe:
O GATOE ALUA
[...]
E, parente proximo da lua, v.3
Furtivamente, o gato olhava o céu. v. 4

[...]
Quando parentes proximos se encontram V. 8
Ha 14 coisa melhor do que dangar. v. 9
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Também observamos, dos versos 19 ao 24; e nos versos 28 e 29, da 2* estrofe, a comparagao por
meio das pupilas que passam de mudanca em mudanga, assim como a lua (mutante) em suas fases,

reportando-nos ao ciclo da vida, a renovacao, mutabilidade.

]

e a lua sagrada e elevada v. 19
Entrou agora numa nova fase.

Sabera ele que as suas pupilas

Passarao de mudan¢a em mudanga,

E que de fases cheias a crescentes,

De crescentes a cheias mudarao?

]

E levanta para a lua mutante v. 28
Os olhos em mudanga. v. 29

O poema apresenta o movimento na danga, dos versos 7 ao 13, da 2 estrofe:

[.]

Dangas, acaso, Minnaloushe, dangas? v. 7
Quando parentes proximos se encontram

Hé 14 coisa melhor do que dancar.

Talvez a lua consiga aprender,

Enfastiada desse tom cortés,

Novo passo de danga. .
Minnaloushe desliza pela erva v. 13

[.]

Esse movimento permite-nos recorrer a imagem mitica da deusa gata Bastet, visto que esta ¢

também a deusa da danca, da alegria, da vida, e esta ligada ao simbolismo lunar.
5.4 Gato/noite

O gato, por ser animal de hébitos, geralmente, noturnos foi “considerado guardidao das noites, dos
mortos € dos mistérios da vida e da morte”. (TRESIDDER, 2003, p. 208). Também pelos seus habitos noturnos,
esta ligado a lua.

Em o “O gato e a Lua”, de W. B. Yeats, encontramos aspectos que nos dao suporte para incluirmos
esse poema também na categoria gato/noite, uma vez que a lua e a noite sao imagens intrinsecamente ligadas
e o gato que olha furtivamente o céu € “o negro Minnaloushe”. Desse modo, passivel de simbolizar a lua em
seu aspecto funebre, noite, escuriddo, treva, morte. O negro gato desliza pela erva, sob o luar, demonstrando

um dos seus habitos noturnos.
No poema, a seguir, de Nietzsche, ha também a associacdo do gato com a noite, a lua. Temos a presenca da

escuriddo noturna uma vez que “E noite:” e “sobre os telhados de novo se perde o rosto redondo da Lua”.

Nietzsche
Friedrich Nietzsche

E noite: sobre os telhados de novo
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Se perde o rosto redondo da Lua.

Ele, o mais ciumento de todos os gatos,

Olha enciumado para todos os amantes,

O pélido e gordo “Homem da Lua”.

Arrasta o seu cio furtivo pelos cantos mais escuros,
Espreguiga-se encosta-se a janelas entreabertas,
Como um frade lascivo e anafado anda

De noite, atrevido, por caminhos proibidos.

O poema possibilita-nos a referéncia a deusa Nix, deusa que personifica a noite que ora demonstra
seus aspectos benéficos, simbolizando a beleza da noite; ora seus aspectos sombrios, cruéis, das trevas, da
escuriddo, donde podemos também inferir relagcdo com a dualidade do ser humano.

A associagdo gato/noite nos € permitida ainda no poema “O gato e a Lua”, de W. B. Yeats, pois o

gato que olha furtivamente o céu € “o negro Minnaloushe”, que pode simbolizar a lua em seu aspecto funebre,

a noite, a escuridao a treva, a morte.
5.5 Gato/divino

O gato relacionado a claridade, a luz, aos claros farois, as vivas opalas, podemos encontrar no poema
“O gato” (LI), de Baudelaire.

A magia em seu aspecto positivo, pois se trata da magia da fada, num poema com luz, brilho, claros
fardis, vivas opalas, relagcdes semanticas estabelecidas sdo de positividade, claridade, do poder abarcado por
um império. O questionamento no final da estrofe denota-nos a referéncia ao divino: “Sera um deus” e a

magia com conotacdo de bondade na alusdo a figura da fada: “Serd uma fada?”.

E a alma familiar da morada;
Ele julga, inspira, demarca
Tudo o que seu império abarca;
Sera um deus, sera uma fada?

A luz, a claridade apreendida nos versos 3 ¢ 4 da 3% estrofe:

[..]

Me enche qual verso numeroso

E como um filtro me ilumina

A sutileza e a grandiosidade destacadas nos versos 3 e 4 da 6* estrofe, na parte I do poema:

Que a tua voz, 6 misterioso
Gato de mistico veludo,

Em que, como um anjo, tudo
E tdo sutil quanto grandioso!

Interessante observar que o poema em epigrafe ¢ formado por duas parte I e II, e que todas as estrofes

possuem quantidade uniforme de versos, ou seja, todas sdo compostas por quatro versos, donde podemos
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captar a sensa¢ao de equilibrio, de estabilidade. Sensagao, essa, que podemos entender de forma mais explicita
no verso 4 da 4* estrofe, na parte I, pois “Nao ¢ com palavra que fala”. O equilibrio entre o embalo dos piores
males a oferta dos éxtases, nos versos 1 € 2 dessa mesma estrofe:

Os piores males ela embala
E os éxtases todos oferta;
Para enunciar a frase certa,
Nao ¢ com palavras que fala.

Podemos inferir que uma andlise aprofundada desse longo poema, composto por 10 estrofes, trara a
baila, certamente, muitos elementos que podem corroborar a presencga de aspectos que nos levam a compreensao

de um todo constituido pela linguagem poética o qual representa a imagem do gato na esfera do divino.
5.6 Gato/demonio

O “Gato preto”, de Rainer Maria Rilke remete-nos, por meio do seu titulo, a forte carga semantica
atribuida a imagem desse felino ligada a feitigaria, a0 mau agouro, aos maus pressagios, apreendidos por

99, ¢ 99, ¢

meio de: “fantasma”; “um louco”; as cegas™; “escuro”; “abismo”; “cela”, o aprisionamento de quem:

[...]

como um louco que, no seu paroxismo,
as cegas bate o pé no escuro, tropega,

e a quem de subito absorve o abismo
almofadado da cela, e tudo cessa.

O aprisionamento, o “abismo” que pode significar as forgas tectonicas, reportando ao demoniaco,
as trevas.
Em “Os gatos”, de Baudelaire, aparece o Erebo, em um poema cujos versos falam em “horror da
treva e dos mistérios”; “Da esfinge que no além se funde a infinitude”.
Elementos do paganismo sdo visivelmente percebidos no poema “Os gatos”, de Baudelaire (p. 73,
do anexo), sobretudo na figura de Erebo, da Esfinge:

[...]

Amigos da volupia e devotos da ciéncia,
Buscam eles o horror da treva e dos mistérios;
Tomara-os Erebo por seus corcéis funéreos,
Se a submissdo pudera opor-lhes a insoléncia.

Sonhando eles assumem a nobre atitude

Da esfinge que no além se funde a infinitude,
Como ao sabor de um sonho que jamais termina;

[...]
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Erebo que, na mitologia, simboliza a “regido das trevas, os infernos, por onde todos os mortos devem
passar, nascido do Caos e da Noite” (VICTORIA, [s./d.], p. 56).

5.7 Gato/lar

“O gato”, de Appolinaire (p. 76, do anexo), aparece no ambiente doméstico, do lar, o eu-lirico tem nos
elementos mulher, gato e livros algo indispensével, pois que “[...] sem eles ndo posso viver / Amigos seja qual

for a estagao”.

Na minha casa desejo ter

Uma mulher que imponha a sua razao
Um gato passeando por entre os livros
E porque sem eles ndo posso viver
Amigos seja qual for a estacdo

De modo coerente com essa categorizagdo, inferimos que nos bestidrios emblematicos, esse poema
encontra-se ilustrado com uma xilogravura na qual o gato estd em uma mesa, entre um abajur € um vaso de
flores, reportando-nos ao aconchego do lar.

Em “Gatos de apartamento”, de Thom Gunn, também encontramos a imagem do gato doméstico a brincar
pela casa.

[...]
As meninas acordam, espreguicam-se, e caminham para a porta.
Esfregam-se na minha perna e ronronam;
Uma, cheira-me o sapato
Enriquecido de um cheiro de I3 fora,
A outra, rola-se pelo chao —

Barbeiro branco exposto, barriga em pélo macio.

[...]

Percebemos, nesses poemas, a imagem do gato ligada a elementos e situagdes tipicas do ambiente

doméstico, do espaco interno, do clima familiar.

5.8 Gato/liberdade

O poema, de Fernando Pessoa, Gato de rua,— dentre os multiplos sentidos que nos sao permitidos inferir
em conformidade com a andlise a que se propde o trabalho interpretativo —, no ambito desta pesquisa, sugere-

nos a relacdo com a figura felina e o espago externo, publico, o gato/liberdade sem mascaras, sem farsa, livre,
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0 que brinca na rua, apresentado logo no verso 1 da 1? estrofe:

Gato que brincas na rua

[.]

O que ¢ “Bom servo das leis fatais”, ou seja do inevitavel, o que nos conduz a pressupor a negacao ao
que se lhe ¢ imposto e ndo ¢ fatal, sugerindo-nos a ideia de liberdade; o que tem “instintos gerais” e sente so

0 que sente, como vemos na 2? estrofe.

[.]

Bom servo das leis fatais
Que regem pedras e gentes,
Que tens instintos gerais
E sentes s6 o que sentes.

Retomando a imagem do gato de rua, associado a liberdade, temos também o poema de Jorge Guillén:
“Gatos de Roma”, em cujos versos ha, notadamente, a tematica social, historica de uma época, “Gatos. Frente
a Historia,/ sensiveis, sérios, sozinhos, inocentes.”, representando metaforicamemte a condi¢do humana num
contexto socioecondnico e cultural permeado pelas adversidades. Contudo o texto também nos propicia a

observagao do gato no ambiente externo, da rua,

Os gatos,
Nao vagabundos mas sem ter um dono,
ao sol adormecidos
em ruas sem passeios,

[...]

Os gatos
imortais de um modo tdo humilde,
desafiam o tempo, [...]

Com esse breve panorama das associagdes simbolicas da imagem do gato na poesia felina, deixamos
(in)conclusa a nossa abordagem, tendo em mente que os poemas configuram enigmas cujas palavras tém
multiplos significados e que esses nao podem ser apreendidos em sua totalidade.

Finalmente, para abordar muito brevemente um exemplo de metadfora do humano na poesia felina,
destacamos dentre os poemas da antologia Assinar a pele, fragmentos do poema “O gato” (LI), de Baudelaire,
e o poema [Gato que brincas na rua], de Fernando Pessoa.

Em “O gato”, de Baudelaire, temos o espelhamento, pelo qual o eu lirico identifica-se com o gato, e

que ndo ¢ “um” qualquer, mas sim “este” que lhe € caro:

Se neste gato que me ¢ caro,
Como por imas atraidos,

Os olhos ponho comovidos
E ali comigo me deparo,

No poema de Fernando Pessoa o eu-lirico aproxima-se do gato numa identificacdo, ndo por semelhanga, mas

sim por diferenca, pois recorrendo ao recurso do espelhamento verificamos que este lhe permite que se veja, porém
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nao se reconhece naquilo que vé: “Eu vejo-me e estou sem mim, / Conheco-me e ndo sou eu.”

Es feliz porque és assim,
Todo o nada que és é teu.
Eu vejo-me e estou sem mim,

Conhego-me e ndo sou eu.

Ha no verso “Todo o nada que és é teu” as contradi¢des, a dualidade dos opostos inerentes a todo o ser

humano, opostos que regem toda a vida. “Todo” —ideia de algo completo, repleto, totalmente preenchido, s6 que esse

7

“todo” é exatamente o “nada”, o vazio, o ser e ndo ser: “Eu vejo-me e nao sou eu”.

Os sentidos poéticos das imagens mi(s)ticas do gato, embora aqui brevemente apresentados, assinalam a
recorréncia de um repertério simbdlico diverso em si mesmo, mas coerente com a presenca do gato na sociedade

humana através dos tempos.

CONSIDERACOES FINAIS

O ser humano utiliza-se de diversos tipos de codigos para comunicar-se, exprimir sentimentos,
opinides e conhecimentos. Associados a esses codigos, verificamos o uso de varios tipos de linguagem, tais
como: afetiva, cognitiva, dentre outras, das quais destacamos, especialmente, a linguagem simbdlica. Essa
utiliza um nome, uma imagem constituinte do simbolo o qual, representado por um objeto, por seres, etc.,
caracteriza-se por uma pluralidade de significados, que ultrapassa as evidéncias, o convencional. Assim sendo,
o simbolo representa uma ideia, ou um conceito amplo, complexo.

O simbolo ¢ também deflagrador de um trabalho de intimeras possibilidades interpretativas, visto que
ele é produto da obra e da imaginagdo humana e que possui fungao criadora e poética. Nessa perspectiva, vimos
o homem inserido no universo, constituido pela linguagem, pela arte, pela religido e pelo mito, formadores do
tecido simbolico em que se entrelagam os fios aos quais esta enredada a experi€éncia humana.

Vastissimo, portanto, ¢ o campo de reflexdes sobre a relagdo simbdlica que se estabeleceu, através dos
tempos, entre o universo humano e o animal. Nesse sentido vimos as relagdes possiveis de ser estabelecidas
na apreensao das imagens mi(s)sticas, especialmente, a do gato, cuja natureza instintiva, agucada ao extremo,
certamente contribui para o constante apelo a sua imagem para se representar e se problematizar o humano.
Sendo assim, se sdo inumeras as relagdes entre os animais € o ser humano, no que se refere ao gato, essa
diversidade se amplia. Além, todavia, de se ampliar, a simbologia do gato atravessa fronteiras de sentido
e abarca em si contradigdes como o divino e o demoniaco, a liberdade e o aprisionamento, o erotismo ¢ a
castracao, o feminino ¢ o masculino.

Torna-se visivel que a natureza ambivalente do animal no plano simbodlico, que lhe permite significar
quer o bem, quer o mal, pde em destaque os binomios antagénicos, a dualidade dos opostos que rege toda a

existéncia da humanidade, propiciando-nos uma reflexdo sobre a condi¢ao humana ou o que chamamos de
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formas de representacdo do humano por meio do universo felino.
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AS RELACOES DE GENERO EM O QUINZE:

UMA ANALISE CRITICA DAS PERSONAGENS CONCEICAO E VICENTE

Gracilene Felix Medeiros'
graci_cead@hotmail.com
RESUMO

As relagdes de género modificaram a imagem cientifica em relacdo aos estudos sobre a Historia da Mulher.
No entanto, o termo “género”, o qual deveria tratar das agdes de homens e mulheres de maneira neutra,
passou a ser sindnimo de estudo de mulher. Isso desvalorizou o termo dentro do meio académico e gerou
uma polissemia para o vocabulo. Além dessa interpretagdo erronea do termo “género”, também, encontramos
a presenca constante de estudos binarios no que diz respeito ao estudo de género, como se a acdo feminina
estivesse ligada historicamente a acdo masculina. Portanto, propomo-nos a discutir, no presente trabalho, as
implica¢des do emprego do binarismo como um estudo do feminismo, o sentido primeiro da palavra género,
tendo como base tedrica o texto “Género: uma categoria ttil de analise histdrica” de Joan Scott, e a analisarmos

esses topicos no romance O quinze de Rachel de Queiroz.
Palavras-Chave: Binarismo; Género; Relagdes de género; O Quinze;
INTRODUCAO

O binarismo, dentro dos estudos voltados para homens e mulheres, ¢ algo comum, porém, visto quase
sempre como um problema a ser resolvido. Isso devido as diversas conotagdes que o vocabulo permite. Logo,

ndo nos ¢ estranho que o termo provoque tantos debates dentro dos estudos de géneros.

A palavra género de acordo com o dicionario €

Um substantivo masculino, que significa agrupamento de individuos, objetos, etc., que
tenham caracteristicas comuns. Classe, ordem, qualidade. Modo, estilo. Reuniao de espécies.
Categoria que classifica os nomes em masculino, feminino e neutro. (FERREIRA, 2005, p.
452)

Percebemos que em seu significado a palavra “género” ndo denota sentidos histéricos ou politicos
em relacao a homens e mulheres, como também, ndo diferencia sexo. No entanto, o uso da palavra “género”
torna-se continuo e constante na medida em que, as feministas utilizam o vocébulo “género” como um meio

de englobar as questdes de sexo dentro de um tnico nome.

No entanto, segundo Scott (1995), “Na gramatica, o género ¢ compreendido como uma forma de
classificar fendmenos, um sistema socialmente consensual de distingdes ¢ ndo uma descricdo objetiva de
tracos inerentes.” Assim, o sentido de género proposto pelo diciondrio e pela gramatica ndo anula o sentido

bindrio que direcionou e separou ou correlacionou homens e mulheres durante toda a historia.

1 Doutoranda do Programa de Pds-Graduagao em Letras (PPGL) pela Universidade Federal da Paraiba (UFPB)
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A palavra género ganha destaque nas lutas feminista, principalmente, em relagdo as americanas,
que visavam uma separagdo da classificagdo bioldgica do individuo do termo sexo, e, que o individuo fosse

identificado por uma classifica¢do social, portanto, adquiriria o género.

O problema com a definicdo de género vai além das implicacdes semanticas. Muitas historiadoras
contestavam a necessidade de uma denominagdo social para direcionar os levantes feministas, enquanto
elas deveriam buscar a origem das relagdes de género ou sexo na historia da humanidade, por meio de uma

investigacao direta que procurasse a origem do patriarcado.

Dentro dessa perspectiva, Medeiros (2012) afirma que

Os primeiros resquicios de informacéo que temos sobre a relagdo da mulher com a religido, em
uma das civilizagcdes mais antigas (a civilizacdo Minoica), fazem referéncia ao culto da deusa-

mae. [...] Percebemos que esta “inferiorizagcao” sofrida pela mulher nos ultimos séculos nao

vem desde os primordios da humanidade, porém, foi se configurando ao longo dos tempos.
(MEDEIROS, 2012, p. 132-133)

Anecessidade de seguir os caminhos que levam a humanidade ao patriarcado ¢ muito instigante,
e por isso, tende a tirar as feministas historiadoras do foco principal do movimento, que ¢ romper com o
binarismo e ter um ser humano, ndo necessariamente, dois seres (homem e mulher). No entanto, segundo
Medeiros (2012), a “inferiorizagao” da mulher se deu ao longo do tempo e que em um dado momento, as

mulheres eram veneradas, em respeito a deusa-mae.

Contudo, a busca por uma nova historia na qual conste a funcdo e presenca das mulheres, ndo mudaria
apenas a relacdo patriarcal em que vivemos, mas, mudaria a propria histéria da humanidade, pois, de acordo
com Medeiros (2012),

Esse sistema controlou as organizagdes sociais por muitos séculos, seguindo por toda a nossa
histéria. Na sociedade grega, por exemplo, a mulher era totalmente excluida do modelo que
eles consideravam democratico, pois esta nao era considerada cidada, assim como, ndo eram
cidaddos: as criangas, os escravos, 0s estrangeiros, ou seja, so era cidadao para sociedade

grega os homens livres e gregos. O sistema patriarcal se estende por todo império romano e
chega com toda forca ao periodo medieval. (MEDEIROS, 2012, p. 133)

Observamos que o patriarcado se instalou em certo momento da historia e desde entdo, mantém as
mulheres em segundo plano, como fantasmas atras de seus respectivos senhores, os homens. Contudo, vimos
que no comego de nossas civilizagdes houve uma valorizagdo do elo feminino com a deusa-mae. Assim, as

mulheres eram representacao da propria deusa, logo, deveriam ser veneradas como a propria divindade.

Entretanto, sabemos que essa veneragdo das mulheres foi ofuscada por anos de exclusao, e infelizmente,
ndo temos como precisar em que momento da historia a mulher deixou de ser a representagdo da deusa-mae e
ficou em segundo plano, ou se a deusa foi substituida, por um deus, masculino e poderoso, o qual dizimou a

deusa e suas representantes, no caso, nds mulheres.

Entretanto, o estudo de género dentro do aspecto historico ganhou ares descritivos e ndao postulou uma
estrutura teodrica, capaz de construir e resgatar dados que realmente, expliquem ou justifiquem a posi¢do de
subordinacdo da mulher ao longo da histdria ou a perda de cultos primarios, como o culto a deusa-mae e sua

capacidade de criagdo, a qual era exaltada.
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O estudo historico da relagdo de género o aproximou das outras esferas excludentes de nossa sociedade:
raca e classe. Percebemos que essas esferas de forma geral, afastam-se do sentido mais amplo de género, no
seguinte aspecto: a classe provém de estudos marxistas, ja o género e a raga surgem sem estarem pautadas em

um estudioso especifico.

Todavia, o estudo de género recai sobre teorias anteriores que passam novamente por um carater mais
descritivo do que por um carater propriamente teérico. Assim, as historiadoras ou historiadores voltam ao
ponto de partida estabelecendo um estudo tedrico que descreve a relacdo do termo género com as relagdes

entre os sexos. Logo, chegamos novamente ao binarismo.

1. A Cientificidade do Termo “Género” em Relaciao a Expressao: Historia das Mulheres

Constatamos que desenvolver e escrever algo sobre uma histéria das mulheres, em nosso mundo
patriarcal, ¢ uma tarefa bastante ardua, visto que para construir uma historia das mulheres ou uma histéria
das mulheres, partiriamos da necessidade de “descontruir” a histéria como um todo ou de que as mulheres
teriam uma historia a parte da sociedade politica e econdmica, sendo sua historia voltada para o sexo ou para

0 dominio do lar.

Nessa busca por a/uma histdria das mulheres, as historiadoras ou os historiadores dividiram-se em dois
grupos com pesquisas diferenciadas em sua execuc¢do e em sua visdo acerca dos movimentos que rodeiam as
mulheres e uma outra que buscava uma pratica tedrica da historia das mulheres. Esses grupos se dividiram em
abordagens com caracteristicas diferenciadas como: uma abordagem descritiva do fendmeno, o qual registra
a presenga das mulheres nos movimentos historicos da humanidade; e outra abordagem casual, que teoriza

sobre a presenga das mulheres nesses fendmenos historicos e sobre a relacdo de género dentro desses.

Segundo Scott (1995),

Na sua utilizagdo recente mais simples, “género” € sindonimo de “mulheres”. [...] Nessas
circunstancias, o uso do termo “género” visa sugerir a erudigao ¢ a seriedade de um trabalho,
pois “género” tem uma conotagao mais objetiva e neutra do que “mulheres”. “Género” parece
se ajustar a terminologia cientifica das ciéncias sociais, dissociando-se, assim, da politica
(supostamente ruidosa) do feminismo. (SCOTT, 1995, p. 75)

O termo “género” possui uma conotacao neutra e mais cientifica, como ¢ afirmado por Scott
(1995), logo, esse termo proporciona a possibilidade de estabelecer, para os estudos das historias das mulheres,

um carater mais académico e mais confiavel, ¢ melhor daria aos estudos das historias das mulheres maior

visibilidade.

Assim, a palavra “género” passa a ter um direcionamento mais social do que bioldgico acerca das

relagdes em torno sexo. Scott ainda diz que

“Geénero” ¢ segundo esta definicdo, uma categoria social imposta sobre um corpo sexuado.
Com a proliferagao dos estudos sobre sexo e sexualidade, “género” tornou-se uma palavra
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particularmente 1til, pois oferece um meio de distinguir a pratica sexual dos papéis sexuais
atribuidos as mulheres e aos homens. (SCOTT, 1995, p. 75)

As mudangas sociais ditadas pelo conceito de “género” ndo surgem de imediato. Por isso, detemo-nos
durante muito tempo em realizar um estudo da historia das mulheres partindo de uma abordagem descritiva, a
qual tem a capacidade de apresentar e descrever o fendmeno, todavia, ainda como ciéncia, ndo tem forca para
questionar ou mudar o fenomeno. Entretanto, essa abordagem ¢ de extrema valia para os estudos daqueles que
estdo a quem na sociedade, pois, ela resgata para o eixo social todos os que estdo a margem como: mulheres,

criangas, entre outros.

No entanto, tanto a abordagem descritiva quanto a casual estd pautada em trés posicdes teoricas: a
primeira tenta explicar a origem do patriarcado; a segunda possui uma visao socio-econdmica, fundamentando
a teoria de “género” na falta de inclusao da mulher tanto na sociedade politica quanto trabalhista e econdmica,;

e a terceira, a qual enxerga as relagdes de género de forma pos-estruturalista.

2. A Presenca Constante do Binarismo nas Rela¢coes de Género

O binarismo que traz os opostos homens x mulheres e que fora bastante contestado pelas relagdes de
género, as quais buscavam no termo “género” uma unicidade dos sexos em relacdo ao ambito social, sendo
apenas, “género”, vem por meio das posi¢des teoricas das abordagens do estudo de género se manifestar mais

uma vez em meio aos estudos cientificos.

Agora, além de termos as diferencas bindrias vistas através do critério biologico, temos diferengas
de carater social, psicoldgico e economico. Dessa maneira, o homem e a mulher podem ser vistos a partir de
varios angulos, como: do ponto de vista sexual, homem x mulher; do ponto de vista psicoldgico, 0 homem
que detém o poder por meio da posse do falo e assim, tem a mulher como sua subordinada, psicoldgica e
socialmente; ou do ponto de vista marxista e econdmico, o homem ¢ o sujeito e a mulher o objeto. Esta tltima
defini¢do também pode ser analisada de acordo com a linguagem fazendo referéncia as teorias lacanianas, o

homem (sujeito agente) completa ou ¢ direcionado a mulher (o seu objeto).

“Seja o que for, a formulagao de Alexander® contribui para fixar a oposigdo binaria entre masculino-
feminino como a Unica relacao possivel e como um aspecto permanente da condigdo humana. Ela perpetua,
mais do que pde em questao, [...].” (SCOTT, 1995, p. 83)

A oposicao bindria leva-nos, novamente, a um estado inicial de pesquisa, pois, ela estabelece pontos
que tende a elencar valores para ambos os sexos e assim, conduzir um a ser superior ao outro. E perceptivel
que a mulher evoluiu, o século XX traz essa evolucdo, contudo, traz também uma preocupacgao com o estudo
de género, esse que deveria ser assexuado, esta diretamente ligado a estudos de mulher, a qual mesmo tendo

evoluido ainda nao é uma individua.

2 Sally Alexander, estudiosa de Lacan que concluiu que “o antagonismo entre os sexos ¢ um aspecto inevitavel
da aquisicao da identidade sexual, [...].” (ALEXANDER, p. 135 apud SCOTT, 1995, p. 83)
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Encontramos nesse momento alguns problemas que diminuem a abordagem cientifica, do “termo
“género”, pois este € além de um substituto para o termo mulheres, ¢ também utilizado para sugerir que
qualquer informacao sobre as mulheres ¢ necessariamente, informagao sobre os homens, que um implica o
estudo do outro.” (SCOTT, 1995, p. 75)

Entao, partindo da concepg¢ao de “género” e voltando-nos para uma perspectiva historica, perceberemos
que o lugar da mulher na sociedade ndo ¢ definido pelo o que faz, ou seja, o papel da mulher em sociedade nao

parte de sua agdo social, mas, dos sentidos que suas agdes trazem para sociedade.

Joan Scott adota duas partes para definir género: uma que entende o género como o resultado das agdes
sociais de ambos 0s sexos ou entre 0s sexos; e outra que o entende como uma forma de atribuir poder. A partir
da primeira compreensdo de género, Scott estabelece quatro elementos interrelacionados a essa concepgao:
primeiro, a constitui¢do simbdlica de pares contrarios, que giram em torno da mulher como, manha/noite;
segundo, conceitos normativos que tentam dar significados a essas relagdes simbolicas do primeiro elemento;
terceiro, ¢ analisar a permanéncia intemporal, quase fixa, que ha na representa¢do binaria do género, sem
deixar de incluir nessa analise a concepgao politica e social desse fendmeno; e o quarto elemento ¢ a identidade
subjetiva do aspecto de género. (SCOTT, 1995, p. 87)

A partir da compreensao de “género” de Scott, entendemos que o processo bindrio esta dentro da
propria relagao social de género e poder. Desta maneira, € interessante buscar um entendimento que vai além
das relacdes de sexo para perceber o binarismo como parte do sistema, mas, ndo superior a ele, que assim

como os homens, as mulheres também sao participantes e constituintes da sociedade.

3. A Mulher: uma agente social em O Quinze

O Quinze de Rachel de Queiroz ¢ uma romance que apresenta de forma intensa os problemas causados
pela seca de 1915, dai o nome da obra ser O quinze. O texto aborda todas as tematicas do contexto sertanejo
do nordeste brasileiro, falando sobre seca, migragdo, fome, pobreza, humilhag¢des, abandono, machismo e luta

feminina.

No entanto, a trama gira em torno de dois pontos diferentes, que sdo o sofrimento dos retirantes, que
deixam suas casas em busca de dias melhores no Norte ou no Sul do pais, e o sofrimento vivido por Conceigao
e Vicente, dois apaixonados, que sofrem separados por dois mundos diferentes: o dela cheio de idealismos e

consciéncia social e o dele repleto de forga, sem espago para devaneios e conscientizagao.

O romance comeca narrando ja as consequéncias da seca de 1915, pois, o inicio da obra ¢ marcado
por dois dramas de diferentes aspectos, mas, um nao anula o sofrimento do outro. A narrativa tem inicio com
o sofrimento de Dona Inacia de partir de suas terras para escapar da seca na capital, com a neta Conceigao.
Todavia, o texto € escrito em uma espécie de zigue-zague, pois, a medida que vamos descobrindo a luta de
Conceigdo para convencer sua avo a partir do sertdo, conhecemos a dor de Chico Bento, que dispensado de
seus trabalhos na fazenda onde morava e que recebe como ultima ordem, soltar o gado para que esse morresse
sertdo a fora.
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Conceigdo convence a avo a ir com ela para capital, pois, ela precisava voltar e retomar seu trabalho de
professora e ndo poderia deixar a avo a propria sorte. Nesse primeiro, momento ja percebemos algo diferente
na narrativa, Conceicao trabalha e vive em casa de mogas de familia, porém, em resumo, ela mora s0, isso no

comego do século XX.

Conceigdo ia todos os anos passar as suas férias do trabalho na fazenda da avd, tanto para descansar
como para ver Vicente. Ele era primo dela, os dois nutriam um sentimento especial, mas teimavam em nao
declara-lo. No entanto, toda familia sabia que Vicente sentia por Conceigao e ela por ele. Contudo, nesse ano,

o sentimento ficou de lado diante de tanta dor.

Chico Bento, depois de soltar os animais da fazenda onde trabalhara, vai at¢ Vicente para vender
alguns animais que possuia para levantar algum dinheiro e sair do sertdo. Vicente compra os animais de Chico

e este vai para casa dar a noticia a sua mulher, a cunhada e aos cinco filhos.

Depois, ele ouvindo que o governo estava dando passagens para aqueles que queriam tentar a vida no
Norte do pais, dirige-se até um posto do governo, mas, recebe um nao como resposta. Logo, ele decide ir até
a cidade mais proxima na qual tivesse embarque para o Norte. Assim, ele sai com toda familia a pé cortando

0 sertao.

Durante, a viagem de Chico Bento notamos a submissdo da mulher em relagdo ao homem, pois,
mesmo contra vontade Cordulina, mulher de Chico, segue o marido, levando toda a familia. Pelo caminho,
o sofrimento da seca vai deixando suas marcas. Primeiro, eles se deparam com retirantes famintos comendo
uma carne podre, que fora encontrada na estrada. Mas, Chico piedoso divide sua comida para ndo ver gente

comendo carni¢a como urubu.

A submissao feminina vai tornando-se mais nitida durante a viagem, primeiro mocinha, cunhada de
Chico, decide ficar em uma casa trabalhando como empregada para nao continuar a viagem. No entanto, o
trabalho que poderia transforma-la em uma agente feminina de mudanca social, ¢ marcado pela libertinagem
de Mocinha. Ela comega a trabalhar em uma estacdo de trem com a senhora que a contratou, porém, deixa o
trabalho para ficar conversando com os fregueses, até¢ que ¢ mandada embora, € passa a se prostituir, engravida

e depois, com o filho no colo torna-se pedinte.

Cordulina nunca mais vera sua irma, por isso, sofre, mas, ela ndo pode sofrer, tem que suportar e
seguir. Em Cordulina, encontramos todas as caracteristicas de subordinagdo da mulher em relagdo ao homem,

principalmente, no sertdo, local essencialmente, machista.

A esposa de Chico segue o marido, perde a irma, e ao longo da viagem vai perdendo os filhos. Um
morre ao comer uma planta venenosa diante da fome, outro se perde e some com outros retirantes, enfim, ao
término da viagem até a casa de um compadre, que tendo compaixao da situagdo de Chico, paga-lhe passagens

de trem até a capital, restam-lhes apenas trés filhos.

Enquanto Chico e sua familia vivem suas desventuras, Concei¢cao demonstra falta de fé em relagdo as
promessas da avo para que chovesse. Como ndo choveu, dona Inacia parte com a neta para a capital. Os pais
de Vicente, tios de Conceigdo, vao para uma casa na cidade com as filhas e Vicente fica na fazenda para lutar

contra a furia da natureza, tentando salvar seu rebanho.
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A familia de Vicente ndo o entende. Os seus pais esperavam que o filho fosse doutor como o irmao,
que ¢ bem quisto por seus pais e visto com superioridade em relagdo a Vicente. Este nunca ligou para estudos,

apenas queria ser vaqueiro e conduzir a fazenda. No entanto, sentia-se menosprezado diante do irmao.

Enfim, Conceigdo chega a capital e comeca a trabalhar. Por causa da seca, muitos retirantes se dirigiram
para a cidade e 14 foi criado um campo de concentragdo para acolher os outros retirantes. Era um lugar imundo,
miseravel, onde a morte reinava e a dor ja ndo tinha como ser descrita. Mediante esse drama, muitas mulheres

da sociedade comecam a ajudar os retirantes, dentre elas, Conceicao.

Um dia, Concei¢do encontra a familia de Chico Bento nesse lugar e como os conhecia do Quixada,
prontamente, poe-se a ajuda-los, levando comida e procurando alguém para lhes doar as passagens ou para
o Sul ou para o Norte. Conceig¢ao explica que o ciclo da borracha ja estava no fim e que muitas pessoas ja
nao tinham como viver no Norte do pais, portanto, sugere que eles partam para o Sul do pais, onde tem mais

oportunidade de trabalho.

Cordulina, em mais um momento de dor, diz a Chico que Concei¢ao havia pedido para ficar com
Manuel, pois, ele era seu afilhado e ela poderia lhe dar uma vida mais digna. Chico aceita. Concei¢ao consegue

as passagens para Sao Paulo, a familia de Chico parte deixando Manuel com Conceigao.

Vicente vai visitar Concei¢ao na cidade e fica indignado ao saber que ela anda s6 pela cidade. Ao chegar
em sua casa, Concei¢do v€ Vicente, mas esta ouvira muita coisa a respeito do mogo, como por exemplo, que
ele dizia brincadeiras para mocinhas dos arredores de sua fazenda, por isso, trata mal o rapaz que sai dali

indignado com a postura da prima.

Conceigdo percebe o abismo que ha entre ela e Vicente. Entdo, ela constata que o primo ¢ para ela uma
bonita paisagem de se ver, porém, muito distante da sua realidade, porque, Conceig¢ao era uma mulher que lia,
discutia sobre suas leituras, questionava-se, trabalhava, prestava servicos sociais, adotara uma crianga, mesmo
sendo ela solteira. Em resumo, ela era mulher, cidada, mesmo que sua sociedade nao a reconhecesse como tal,

mas, ela se reconhecia.

Depois, de tantos sofrimentos, chegam as chuvas de dezembro. O sertdo volta a ser como era, € nas
suas férias Concei¢do foi para a fazenda da avd, que voltara para o Quixadéd logo quando comegou a chover.
Conceigdo vai para as festas da igreja, 14 v€ suas primas casadas e cuidando dos filhos, agindo como deveria
agir uma mulher para a sociedade da época. Ela reflete sobre sua postura, mas, eis, que de repente, ouve
Manuel chamé-la de mae e ela constata que nao nasceu para casar, todavia, poderia se deleitar com os prazeres

da maternidade de outras formas.

O quinze apresenta de maneira muito simples e natural as situagdes vividas no sertdo. Os preconceitos,
as regras sociais, o sofrimento, a seca, entretanto, € nas entrelinhas que o livro demonstra sua maior riqueza e

nele podemos ver lutas contrarias de um homem e de uma mulher contra a sociedade vigente.

Vicente luta contra as cobrangas de sua familia que o vé com discriminagdo por ele nao ter estudo,
além disso, ele ¢ um homem solteiro e luta contra as cobrancas de um casamento forcado. Ja Conceigao, € o
oposto, ela € um ser que mantém uma agao social e dessa forma, ¢ vista como uma mulher diferente daquelas

de sua época, no entanto, ela reconhece sua condigao e reflete sobre isso, ndo encontrando problemas quando
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¢ intitulada como titia, solteirona, etc.. Conceicdo e Vicente optam por suas condi¢des de vida e sabem as
consequéncias que enfrentardo. Todavia, eles se mantém indiferentes a sociedade com suas vidas diferentes.
Isso mostra que tanto o homem quanto a mulher sdo cobrados pela sociedade e que a posicao de género deve
dar conta das dificuldades vividas pelos dois de maneira harmoniosa, sem subordinar um sexo ao outro. Como
vimos no texto, tanto Vicente como Conceigao toma decisoes dificeis para suas vidas, ¢ uma delas ¢ comum

aos dois, a decisdao de ndo casar e viverem felizes assim.
CONSIDERACOES FINAIS

Compreendemos que a ideia de binarismo ainda perpetua-se dentro das relagdes de género. No entanto,
percebemos a partir da analise do texto O quinze que tanto o homem quanto a mulher passam e tomam decisdes
que muitas vezes sdo contrarias as imposigoes sociais de uma época. Desta forma, eles prestam satisfacdo as

suas comunidades e sofrem por suas decisdes constantemente, por meio de criticas e retaliagdes.

O quinze corrobora com a teoria de Joan Scott, mostrando que o estudo de género € sim, uma categoria
que permite uma analise histérica de uma sociedade e da propria humanidade. Neste caso, 0 género nos permitiu
analisar as posturas de géneros esperadas e combatidas no sertdo nordestino, local de muito preconceito em
relagdo a liberdade feminina e as suas escolhas. Isso ¢ tdo forte, que fica marcado quando o personagem
Vicente, o qual também sofre preconceito por ndo ser como a familia esperava, fica indignado ao saber que
Conceigdo andava sozinha pela cidade. Logo, entendemos que uma mulher de familia para a sociedade da

época e atual nao tem um direito basico da nossa Constituigao “o direito de ir e vir”.

Portanto, as relagdes de género sdo relagdes sociais, que fazem referéncia a homens e mulheres. Essas
relacdes ndo estdo pautadas em termos binarios, mas em elementos que se completam e que ndo podem ser

dissociados com afirma Scott (1995).
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A ESCRITURA FEMININA, UMA TRAJETORIA MARCADA PELAS RELAGOES DE GENERO

Nadilza Martins de Barros Moreira (UFPB)

“(...) Espero que no novo Cédigo de Leis... Vocés se lembrem das mulheres e sejam mais
generosos do que os seus antepassados. (...) Se ndo for dada especial atengdo as mulheres,
estamos resolvidas a nos rebelar e ndo nos consideraremos obrigadas a cumprir leis, diante
das quais ndo temos nem voz, nem representagdo”.

(Carta de Abigail Adams para seu esposo, John Adams, em 31 de margo de 1776)".

“A literatura é franqueada a todos. Recuso-me a permitir que vocé, por mais bedel que seja,
me mande sair do gramado. Tranque suas bibliotecas, se quiser, mas ndo ha portdo, nem
fechadura, nem trinco que vocé consiga colocar na liberdade da minha mente”.

(WOOLF, 12.ed. 1929. 22. ed.1985, p. 99)?

O ensaio em tela, A escritura feminina, uma trajetdria marcada pelas relagées de género, faz parte de um
projeto mais amplo de investigacdo literdria que desenvolvemos acerca do binbmio Mulher e Literatura. Por uma
guestao de sistematizacdo e metodologia de trabalho o apresentamos em separado, entretanto, quando acontece o
enfrentamento dos textos, assim como das questdes criticas e tedricas suscitadas, constatamos que, ha uma interface
continua entre a histdria das mulheres e a histdria da literatura independentemente da nacionalidade e/ou de outras
circunstancias do momento histérico em que as mulheres escrevem suas estdrias.

Estamos fazendo esse prefacio para situarmos ndo somente o ensaio em pauta, mas, ainda, para marcarmos
o lugar da nossa reflexdo enquanto pesquisadora focada nas questdes entre Literatura e Feminismo na interface
da escritura feminina com a vida e a obra de mulheres-escritoras. Nossos estudos criticos e tedricos, portanto,
tém-se voltado, particularmente, para a autoria feminina, e, consequentemente, para questdes concernentes ao
estabelecimento de um Canone que se comprometa em dar visibilidade e reconhecimento a producdo ficcional de
mulheres-escritoras incluindo-as tanto na sele¢do do livro didatico, quanto nos curriculos e programas em vigor nas
escolas e universidades brasileiras em seus varios niveis.

O termo escritura vem sendo usado na critica literaria com diferentes acepgdes criticas e tedricas dialogando
com diferentes tendéncias epistemoldgicas que, ao longo dos estudos, tém desenvolvido diferentes perspectivas
conceituais acerca do significado de escritura tanto nos estudos sobre a linguagem, quanto em outros acerca do
discurso literario.

O termo escritura nas suas origens criticas e tedricas pode nos remeter aos argumentos de Roland Barthes
em O Grau Zero da Escritura, 1967. Segundo Barthes, “... ndo ha neutralidade na escrita”, para ele toda escritura tem
um estilo que nos informa acerca da nossa percepcao de mundo. Afora o cldssico, O Grau Zero da Escritura, Barthes
tem outro estudo relevante sobre o termo escritura chamado, Escritores e Autores (writers & authors) (Ecrivains et
écrivants). Neste estudo Barthes argumenta que ha aqueles que escrevem acerca de coisas, cujo objetivo é levar o
leitor além do texto, sdo os escritores; ja os autores, estes, escrevem intransigentemente sobre a escrita em si mesma.
Outro tedrico que desenvolveu o conceito de escritura na critica literaria foi Jacques Derrida em Of Gramatology, 1976.
Derrida desestabilizou a hierarquia tradicional entre a superioridade da escrita e a inferioridade da fala. Para Derrida
ambos, fala e escrita, estdo sujeitos a instabilidades, ambos, fala e escrita, ressentem-se de “presenga”, ambos sdo
indeterminados. Uma quarta maneira em que o termo escritura tem sido trabalhado é o introduzido com a tedrica
feminista francesa, Héléne Cixous. Cixous define a escritura feminina (écriture feminine) como sendo a escritura do
corpo. Para Cixous a escritura feminina move-se além dos binarismos repressores do patriarcado.

Podemos dizer, portanto, que os estudos de Barthes, Derrida e Cixous sao os precursores acerca de diferentes
compreensoes e aplicagdes sobre o termo escritura focalizando os estudos literdrios. Todavia, ao falarmos de “escritura
feminina” abrimos outro leque de possibilidades e de significados que vdo além dos conceitos estabelecidos pelos
criticos e tedricos da tradicado literaria acerca de “escritura”.

Como pretendemos entender os multiplos sentidos da “escritura feminina” motivada pela analogia entre
a histéria da literatura e a histéria do feminismo pretendemos partir de diferentes abordagens para gerar novos
significados. Nossa reflexao acerca do conceito de uma “escritura feminina” marcada pelas relacées de género nos
leva as consideracGes de Macedo e Amaral, 2005:
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(...) o conceito de “escritura feminina” esta ligado, por um lado, a necessidade de engendrar ou gerar
retrospectivamente uma tradi¢do feminina e, por outro lado, a problematizagdo da especificidade e
existéncia de marcas do feminino no discurso e na escrita de mulheres. Este conceito também traduz
a existéncia de uma tradicdo alternativa a cultura literaria homoldgica e patriarcal, ou seja uma ‘escrita
do avesso’, isto é, “o inverter da tradicdo, ou a tradicdo vista do lado errado, quer seja de pernas-
para-o-ar, quer as avessas” (Sousa Santos, 1977:22) mas sempre sublinhando a obliquidade em que
se estrutura a relagao que as mulheres mantém com a linguagem, a cultura e o poder dominantes. (p.
52-53)3

Na gestacdo de uma matriz acerca da tradi¢cdo feminina na literatura temos de nos ancorar em Virginia Woolf e
seu classico, Um teto todo seu de 1929. Em um dos ensaios que compdem este livro, Woolf discorre sobre o modo mais
pertinente de abordar o tema, “A mulher e a ficgdo literdria” e desenvolve consideragdes acerca do mesmo tema, isto
é: ora Woolf problematiza as mulheres e a sua natureza, ora as mulheres e a ficcdo por elas escrita, ora as mulheres e a
ficcdo que sobre elas é escrita, focalizando a prosaica questdo que se tornou emblematica para os estudos feministas:

Uma mulher tem de ter dinheiro e um quarto que seja seu se quiser escrever ficcao; e, isso
como verdo, deixa por solucionar a questdo maior na verdadeira natureza da mulher, bem
como a verdadeira natureza da ficgdo. (Woolf, 1985, p. 8)

Ao longo do seu argumento Woolf traca a génese da escrita feminina confinada por dois limites, a necessidade
de a mulher-escritora ter dinheiro e um espaco sé seu, entretanto, ela, a mulher-escritora, transgredia as imposi¢cdes
ideoldgicas chamadas a época de “limitagdes do sexo feminino”, as quais circunscrevem a escrita feminina as fronteiras
do trivial e do doméstico, colocando a questdo nos seguintes termos: “este é um livro importante, assume o critico,
porque trata da guerra. Este é um livro trivial porque se ocupa dos sentimentos de uma mulher na sala de estar”.
(Woolf, 1985, p.48-49)

Para exemplificar a busca de uma escritura feminina confinada pelos limites econémicos, territoriais e
culturais vamos nos valer do livro Lésbia, de Maria Benedita Camara Borman, publicado em 1890. Propomos iniciar as
consideracdes acerca do livro Lésbia pensando o nome de pena da autora, DELIA, pois com esta marca de “batismo
literario” inauguramos a questdo que nos trouxe aqui: as marcas da escritura feminina.

DELIA, portanto, foi o nome adotado por Maria Benedita CAmara Borman em sua carreira literaria durante as
Ultimas décadas do século XIX. Talentosa, jovial e irGnica, publicou varios livros além de cronicas, folhetins e contos
breves nos principais jornais do Rio de Janeiro, entre 1880 e 1895. Escreveu em estilo elegante, que demonstra real
talento e erudicdo, segundo seus admiradores, ou escreveu sobre temas chocantes, eréticos, segundo seus detratores
e criticos.

O uso de pseud6nimo é uma questao curiosa em relagdo as mulheres-escritoras. Até meados do século XIX elas
usaram pseudonimos como uma forma de ocultarem suas identidades e sobreviverem ao inflexivel julgamento moral
e sociocultural reservado a mulher-escritora, além de ter sido uma eficaz estratégia para conseguirem a aprovagdo de
um editor para publicagdo das suas producdes literarias. Entretanto, a partir de meados do século XIX o pseudénimo
literario feminino passa de um subterflugio para marcar o nascimento da escritora, um poder derivado de um batismo
privado, um segundo EU, um tipo de nascimento para a primazia da linguagem.* Reflete um esforco para se livrar
de — ou transformar — o patrimonio herdado, o peso da nomeacgao familiar, os nomes de poder e o poder das normas
presentes em suas vidas.

No caso de Délia, segundo Norma Telles®, a escolha do nome literdrio ndo parece aleatério. Aponta para
antiguidade cldssica, para o mundo dos homens eruditos e dos gabinetes vedados as mulheres, e dessa maneira assinala
uma ruptura com a divisdo cultural do conhecimento que se difundiria na cultura através de uma linha diviséria dos
géneros. Aos homens, todas as areas do conhecimento e da producdo cultural; as mulheres, um verniz de educagao
para uma conversa de saldo, para reproducdo e cuidado com os filhos. Uma vida sem histéria prépria. Podemos
acrescentar as consideragées de Telles que, passando-se do individual para o coletivo a escolha do pseudénimo era
e continua sendo uma posicao politica da autoria e esbog¢a o tracado de uma genealogia prépria, imaginaria, uma
genealogia feminina que teve inicio com a poeta Safo, passa pela personagem romana Délia e as denominadas Safos
dos séculos subsequentes chegando até George Sand, a Safo que dominou Paris em meados do século XIX e de quem
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Maria Benedita Camara Borman disse ter demonstrado “o que pode o génio em peito feminino.” Consideramos que,
as evidéncias histdricas até aqui mapeadas na trajetdria das mulheres-escritoras sdo marcas de uma escritura feminina
em duelo com as relagées de género.

A literatura brasileira de autoria feminina no ultimo quartel do século XIX sofria uma verdadeira revolu¢cdao com
a entrada das mulheres brancas, escolarizadas e de classe média e/ou alta em um territério reservado ao masculino,
isto &, a republica das letras. Embora ja houvesse uma amostra significativa de mulheres-escritoras em paises como,
Franga, EUA e Inglaterra, no Brasil as mulheres-escritoras ainda estavam muito timidas para assumirem, publicamente,
a profissdao de escritoras.

A histéria da literatura brasileira a ser escrita nos mostra as mulheres-escritoras oitocentistas pedindo licenga
ao leitor e a sociedade burguesa para escreverem seus livros que sdo chamados estrategicamente de pensamentos
esparsos, objetos de adoracdo comparando-os com o filho amado, entre outras denominagdes. A evidéncia dos
sentimentos femininos conflitantes esta estampada através dos prélogos dos livros de autoria feminina e dos discursos
das escritoras. Os sentimentos expressados pelas mulheres-escritoras fins secular acerca das suas experiéncias com
a escrita sao de inadequacao e de inferioridade, agregados a pedidos de desculpas das mesmas pelo ato de escrever,
embora elas, as escritoras, demonstrassem plena consciéncia de que usurpavam um espago que nao lhes pertencia.
Entretanto, mesmo sentindo-se incomodadas, elas queriam expor suas producgdes literarias e exporem-se ao julgamento
do publico leitor pedindo-lhes que fossem tolerantes e generosos com elas e com seus livros, aprovando, dessa maneira,
uma dupla transgressdo do feminino, ou seja, o ato de escrever e a ousadia de publicar um livro escrito por mulher e
mulher brasileira, com uma educac¢do acanhada e destituida do brilho exigido pelo fazer literario de autoria masculina.
Foi assim com Ursula de Maria Firmina dos Reis, com Narcisa Amalia ao publicar seus poemas, Nebulosas, entre outras
escritoras brasileiras oitocentistas: “Mesquinho e humilde livro é este que vos apresento, leitor. Sei que passara entre
o indiferentismo glacial de uns e o riso mofador de outros, e ainda assim o dou a lume”. (REIS, 1988, p.13)°¢ Os prélogos
das escritoras oitocentistas, portanto, podem ser considerados as marcas emblematicas do que concebemos como a
escritura feminina no embate das relagdes de género.

Lésbia é o que chamamos de um romance de artista, um género que enreda o continuo processo através do
qual a personagem progride em diregdo a criagdo de sua arte. Trata-se de uma estdria que aborda o desenvolvimento,
a formacao e os problemas especificos do artista. Estas caracteristicas estdo anunciadas tanto no prélogo da autora,
guanto no enredo propriamente dito como poderemos ver. Comecemos com o prélogo cuja explicagdo autoral acerca
da obra de arte centra-se na compreensdo do fazer artistico e das excentricidades no que tange a concepgao do
enredo e da forma: “Com o livro, que é também uma obra de arte, da-se 0 mesmo; pertencendo o assunto a fantasia
do autor, pode ele ser alegre ou funebre, grandioso e mesmo banal, contanto que a forma seja correta, a ideia bem
desenvolvida e a dedugdo légica.” (Lésbia, 1998, p. 33) No desenvolvimento do enredo do romance em tela salta aos
olhos as dificuldades enfrentadas pelas mulheres-escritoras, particularmente no caso das brasileiras. No elenco das
dificuldades apontadas pela protagonista, Bela, para editar seus romances e poemas podemos observar que estas vao
desde a relagdo comercial entre a escritora e o editor, até a sua condicdo a de ser mulher e brasileira:

Como o trabalho de impressao é ainda muito caro no Brasil, procurou Bela um editor
gue lhe publicasse uns romances e poemas, cedendo ela todos os seus direitos autorais.
Esquecera que possuia dois grandes inconvenientes para qualquer empreendimento
deste género — ser mulher e ser brasileira. (Lésbia, 1998, p. 33)

As personagens de Lésbia sdo representacdes da sociedade brasileira e da condicdo feminina no embate das
relacdes de poder entre os sexos e o género se 0 pensarmos como um construto sociocultural, como comportamentos
e valores enraizados no modus operandi de uma dada sociedade,

Em geral, incapazes de enunciar qualquer observacao sobre literatura investiram as
mulheres contra a moralidade de alguns personagens do romance, os quais, no entanto,
poderiam servir-lhes de modelo em tudo e por tudo.

(Lésbia, 1998, p. 105)

No fragmento acima pode-se verificar que, as consideragdes da protagonista acerca da recepgao feminina
negativas ao seu romance, Blandina?, denunciam um embate de género, de carater moralista e difamatério, que vai
além do mérito e/ou do demérito da obra em aprego. As consideragdes pontuadas pela protagonista focalizam um

1 Nome de uma crista atirada aos ledes durante as perseguicdes aos primeiros cristaos na Roma Antiga.
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tema caro a escritura feminina, a inveja feminina, ou seja, aquelas mulheres que, impossibilitadas de escreverem e
de publicarem por razées diversas, ndo conseguem romper com os papeis que lhes sdao destinados pelo status quo
estabelecido pela ideologia do patriarcado. Isto é, o discurso da narradora da visibilidade as criticas alimentadas pela
manutencao da ordem social no sistema patriarcal através do embate das mulheres enfurecidas contra as mulheres
transgressoras:

N3o satisfeitas ainda, como que enfurecidas pelos brados da consciéncia ndo de todo
calejada, passaram a vociferar contra a autora, querendo talvez repartir com ela um
pouco do que Ihes nodoava as fontes. (Lésbia, 1998, p. 105)

Acreditamos que a trajetdria da autoria feminina anda de maos dadas com a histdria das mulheres na literatura,
constatacdo que nos remete as duas autoras que abrem o nosso ensaio nas epigrafes cotejadas. Ou seja, Abigail Adams
anunciou uma revolugdo feminina que aconteceria como consequéncia do descaso das autoridades governamentais as
mulheres americanas; Virginia Woolf, por sua vez, afirmou solenemente que, ninguém a poria para fora do gramado da
Universidade de Oxford ja que a literatura era franqueada a todos e, ainda assim, se o fizessem ndo conseguiriam por
um freio na liberdade de sua mente. Entendemos, portanto, que ambas, Abigail Adams e Virginia Woolf, a seu modo,
inauguraram o que denominamos de uma escritura feminina alimentada pelo embate das relagdes de género no fazer
da criacdo literaria.

Muito obrigada.
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FUTURISMO NAS MEMORIAS SENTIMENTAIS DE JOAO MIRAMAR, DE OSWALD DE
ANDRADE

Verodnica Barbosa de Oliveira'
Prof* Dr* Wiebke Roben de Alencar Xavier?

Resumo: Este estudo tem o objetivo de demonstrar que as ideias de Oswald de Andrade na composi¢ao de
seu romance modernista Memorias Sentimentais de Jodo Miramar ja estavam, em tese, na formulagao no
Futurismo de Marinetti. Para alguns criticos literarios, o Modernismo brasileiro, conhecido a partir de 1922,
recebeu fortes influéncias de algumas vanguardas europeias, precisamente do Futurismo, mas logo foram
rejeitadas pelos proprios fundadores modernistas que ndo aceitavam tais rotulagdes e comparagdes oriundas
dos estudos da época. Nesse sentido, tentaremos tecer consideragdes acerca dessa disparidade envolvendo
esses dois movimentos literarios que, sem duvida, foram importantes para a composi¢do de uma literatura com

tragos nacionais € internacionais.

Palavras-Chave: Oswald de Andrade; Memorias Sentimentais de Jodo Miramar; Futurismo.

1. Consideracoes iniciais

A obra Memorias Sentimentais de Joao Miramar (1924), de Oswald de Andrade, € o primeiro romance
do Modernismo brasileiro a possuir estrutura narrativa em forma de fragmentos. Fazendo um paralelo com
obras tradicionais do século XIX, essa obra do século XX possui uma técnica narrativa que € tida como
distinta, pois hé a utilizagdo da originalidade, dos capitulos como se fossem flashes, constituidos por meio de
fragmentos da realidade.

Vale destacar que a criacao estética da producao literaria, na passagem do século XIX ao século XX, nas
obras de Oswald de Andrade, da lugar a linguagem coloquial, ao humor debochado e a tematica de brasilidade.

Na historia da literatura brasileira, Oswald de Andrade destaca-se como um dos principais autores
modernistas a anunciar a ruptura com os ideais tradicionais, instigando assim a criagdo de uma literatura

moderna e, principalmente, nacional. Entretanto, em 1911, apds uma viagem a Europa, quando estava prestes
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a escrever as suas primeiras obras literarias, tem a oportunidade de conhecer o movimento literario e artistico,
o Futurismo, que tem como fundador a figura de Marinetti.

Entretanto, Oswald de Andrade, em meados de 1924, ao realizar uma segunda viagem a Europa tem a
oportunidade de obter contato com representantes renomados dos movimentos vanguardistas europeus. Depois
disso, langa fora do Brasil, o movimento poético “Pau-Brasil”, disseminado no Manifesto da Poesia Pau-
Brasil (1925), encontrando expressao definidora no livro de poemas de mesmo nome Pau-Brasil, publicado
no mesmo ano em Paris, € no Primeiro Caderno do Aluno de Poesia de Oswald de Andrade. Além disso, em
1928, este autor também consegue manter contato com outros escritores modernistas e lanca a Revista de
Antropofagia. No primeiro numero, no més de maio, publica o Manifesto Antropofagico, dando inicio assim
a subcorrente do modernismo — a antropofagia. E importante destacar que, esse manifesto é uma continuagio
do movimento Pau-Brasil, por isso ¢ rotulado como um “retorno”, “numa invocagdo da cultura e dos costumes
primitivos, com o objetivo de ‘reintegrar’ o homem na livre expansdo dos seus instintos vitais” (IANNONE,
1973, p. 11).

Acredita-se que, em 1912, Oswald de Andrade apos sua vinda da Europa trouxe ao Brasil informagdes
de novas expressdes artisticas, como as de Paul Fort e as do ‘Manifesto Futurista’ do poeta italiano Filippo
Tommasso Marinetti.

Portanto, a partir disso, cabe um questionamento, sera que Oswald de Andrade se inspirou em alguma
vanguarda europeia, nesse caso, o Futurismo, para produzir suas obras modernistas? Ademais, serd que o
Modernismo ¢ mesmo uma variante das vanguardas europeias? Estas sdo algumas das questdes que deverdo

impulsionar o trabalho ora proposto.

2. Modernismo versus Futurismo?

De acordo com Monica Velloso (2011, p. 01), “o Modernismo brasileiro torna-se mais do que nunca
tema polémico em consonancia com a efervescéncia de mudangas que se operam no horizonte social e
historiografico”. Nesse sentido, aproximadamente na virada do século XIX, devido as modificacdes cientifico-
tecnolodgicas, o “par antigo/moderno”, um dos alicerces inteligiveis da cultura ocidental, inseriu novos
“sentidos” e “combinagdes” e, ainda, os individuos que participavam ativamente da sociedade buscaram (re)
definir o moderno (novo) perante o passado (antigo).

Aindaparafraseando Monica Velloso (2011, p. 01), 0 Modernismo acolheu um conjunto de transformacgdes

que ocorreram nas artes em meados de 1870 e no principio da Segunda Guerra Mundial, abrangendo inclusive
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toda a Europa, Estados Unidos e paises latino americanos. Dessa forma, a nova histdria cultural aperfeicoava
0s seus instrumentos tedricos e, a0 mesmo tempo, propiciava uma “re-conceituagdo da cultura”, do “passado”,
da “memoria”, e da “propria temporalidade histérica”. Assim, “esses fatores abriram um novo campo de
indagac¢des refinando e tornando mais complexo o entendimento sobre as nacionalidades”, especificamente,
quando se tratavam dos seus lacos de convivio.

Todavia, apesar de muitos criticos rotularem o Modernismo de ‘“classicismo”, ou seja, movimento
reacionario, isso acabou corroborando a ideia de que o desejo dos modernistas ndo era simplesmente “destruir”
o antigo, mas constituir uma nova escola capaz de proporcionar uma “abertura”, que fosse “desvestida de
dogmas” (AMARAL, 1969, p. 198).

Os acontecimentos na “Semana de Arte Moderna” surgiram a partir de alguns autores (as), que

2

insatisfeitos (as) com a arte brasileira, julgavam-na “obsoleta”, “atrasada e marcada por um formalismo
académico ultrapassado”?. Graga Aranha foi um dos principais impulsionadores desse movimento, como ele

mesmo afirma em um dos seus depoimentos, em Paris, no ano de 1913:
A nossa literatura esta morrendo de academicismo. Ndo se renova. SA0 0S mesmos sonetos,
0s mesmos romances, os mesmos elogios, as mesmas descomposturas [...] E preciso reformar
tudo aquilo. Dar vida aquele cemitério. Vocé€s sdo mocos. Sdo estudantes. Agitem a escola.
Facam loucuras. Mas procurem espanar aquelas teias de aranha (ARANHA, apud BOPP,
1966, p.15).

A primeira fase do Modernismo no Brasil responsabilizou-se pela consolidacdo da “Semana de Arte
Moderna” e, ainda, conseguiu abrir espacos vanguardistas para um publico de leitores ou expectadores que
ainda presenciavam a estética tardia do Parnasianismo. Nesse sentido, pode-se afirmar que algumas ideias eram
comuns a todos os autores (as), visto que propagavam ao mesmo tempo uma critica que fosse nacionalista e
tratasse da realidade brasileira.

Para alguns estudiosos, as vanguardas europeias, dentre elas o Futurismo, influenciou marcadamente o
Modernismo Brasileiro. Conforme Pierre Rivas (2005, p. 206), “o Modernismo brasileiro ¢ naturalmente a
modalidade especifica do que chamamos precisamente de vanguardas”.

Entretanto, as preocupagdes modernistas comegaram a surgir somente em 1920, quando os “novos”,
conhecidos popularmente por futuristas, viviam em uma grande metropole, como Sao Paulo, que possuia
grande populagdo italiana, e as ideias de Marinetti provocaria muita repercussao. Tudo indica que o nome da
Semana de Arte Moderna foi mesmo selecionado por Graca Aranha, que talvez soubesse da programagao do
“Congresso do Espirito Moderno” para marco de 1922, por isso antecipou a Semana de Arte Moderna para

fevereiro.

3 KORFMANN, M; NOGUEIRA, M. Vanguarda e experiéncia urbana. Conf.: (IDEM, p. 64)
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Na concepgdo de, Annateresa Fabris*, a no¢do de que o Futurismo foi “importado” por Oswald de
Andrade em 1922, ap6s seu regresso da Europa, deve ser “revista”, ndo s6 no que diz respeito a atuagado
de Alméquio Diniz em meados de 1909, mas também pela descoberta de fontes capazes de propiciar uma
recepcdo anterior, “bastante préxima do lancamento de ‘Fundacdo e Manifesto do Futurismo’, publicado
por Le Figaro em 20 de fevereiro de 1909”.

Tomando por base as ideais de Teles (1987, p. 277), acerca desse grande momento histérico no Brasil:

A Semana de Arte Moderna foi um duplo vértice historico; convergéncia de ideias estéticas
do passado, apuradas e substituidas pelas novas teorias europeias (futurismo, expressionismo,
cubismo, dadaismo e espiritonovismo); e também ponto de partida para as conquistas
expressionais da literatura brasileira neste século.

Sendo importante destacar que a expressdo “vanguarda” em literatura iniciou-se no Brasil somente a
partir do Modernismo, mas as suas concepcdes de ruptura e de mudanca permanecem até hoje. Vale salientar
que o Futurismo, que tem como lider principal a figura de Marinetti, apresenta em sua composi¢ao artistica
e literaria, varios manifestos acerca da literatura, ou seja, mais de trinta, dentre eles: “pintura, escultura,
musica, arte mecanica, mulher, moral, luxuria, etc., com suas conferéncias e suas polémicas, além de ruidos
e escandalos em torno de sua pessoa (inclusive no Brasil)™. Entretanto, Marinetti obteve grande influéncia
em quase todas as literaturas modernas, mesmo sendo totalmente descartadas, como podemos presenciar nos
escritos dos primeiros modernistas brasileiros. Segundo Teles (1987), a atuagdo de Marinetti na histéria do
Futurismo pode ser dividida em trés fases: a de 1905 a 1909, com o principio estético do verso livre; a 1909
a 1914, com a maior parte da composi¢ao dos manifestos e de luta pela imaginacao sem fios e pelas palavras
em liberdade; ¢ a de 1919 em diante, com a fundacdo do fascismo, assim, o Futurismo se transformou em
porta-voz do partido®.

Ainda conforme Teles (1987), tudo indica que, Marinetti, considerava Oswald de Andrade um dos
grandes autores futuristas, pois no Manifesto de Paris, de 1924, ele ao fazer uma resenha ilustrando os
principais futuristas do mundo, mencionou os da América do Sul, além dos hispano-americanos, os nomes de
D’Almeida, Prado e de Andrade, que ndo sabemos se era exatamente Mario ou Oswald, mas provavelmente
se referia mesmo a Oswald.

Todavia, o Futurismo foi denominado por alguns estudiosos, em linhas gerais, como se tratado de:
um movimento estético mais de manifestos que de obras. Assim, mais pelos manifestos do

4 Annateresa Fabris, « O futurismo como estética patolégica: alguns aspectos de sua recep¢do no Brasil, in Dossier
thématique : Brésil, questions sur le modernisme .(c) Artelogie, n° 1, Septembre 2017/.Disponivel em: http://cral.in2p3.fr/artelogie/
spip.php?article67. Acesso em: 24/05/13

5 IDEM, TELES, Gilberto Mendonga. (p. 84)
6 IDEM, TELES, Gilberto Mendonga. (p. 85-86)
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que pelas obras o futurismo exaltou a vida moderna, procurou estabelecer o culto da maquina
e da velocidade, pregando ao mesmo tempo a destruicao do passado e dos meios tradicionais
da expressao literaria, no caso, a sintaxe: usando as palavras em liberdade, rompia a cadeia
sintatica e as relagdes passavam a se fazer através da analogia. (TELES, 1987, p. 86)

Portanto, o Futurismo obteve mais destaque com seus manifestos que proclamavam um “mundo novo”,
do que propriamente com suas obras, que buscavam uma arte original e irreverente. Enquanto alguns criticavam
Marinetti e seus companheiros, dizendo que o novo que eles anunciavam ja ndo era mais novidade, mas sim
velho, ou seja, ultrapassado, o Futurismo conseguia rebater essas criticas severas € aos poucos conquistava
mais adeptos e continuadores em outros movimentos literarios.

O Futurismo como ideia de manifestagdo que interessaria anteriormente a psiquiatria do que propriamente
a arte torna-se corrente no ambiente da intelectualidade brasileira. Muitos autores se opunham ao movimento
futurista, inclusive Jose Verissimo e Mario Pinto Serva, que mesmo possuindo uma producdo de nove anos
distante desse periodo literario, sdo irrefutdveis no que diz respeito a visdo do novo e, ainda, atribui aspectos
contrarios “ao movimento que contestava agressivamente os postulados tradicionais da arte” (FABRIS, 2011,
s/n).

Um exemplo de uma das criticas de Verissimo ao movimento futurista ocorreu no livro intitulado poeti
Sfuturisti (1912), em que o titulo ja diz tudo a respeito do teor do contetido; “Mais uma extravagancia literaria”,
“(O Imparcial, Rio de Janeiro, 5 de setembro de 1913)”. No entanto, Verissimo, utilizando-se de critérios
naturalistas e positivistas, fixou o Futurismo no campo das manifestagcdes contemporaneas voltadas a “busca
do novo”, “do original”. Os sintomas dessa patologia sdo mencionados no “Manifesto técnico da literatura
futurista”, “que se reduz a cinco postulados: destrui¢do da sintaxe, aboli¢do do adjetivo, do advérbio e da
pontuacdo e adogao do estilo nominal” (FABRIS, 2011, s/n).

Outra critica contundente, a qual ndo poderia deixar de citar nesse trabalho ora proposto, quem fez
foi o proprio Mério Pinto Serva, escrito ocasionalmente na Semana de Arte Moderna, que tem como titulo;
“A teratologia futurista” (Folha da Noite, Sao Paulo, 15 de fevereiro de 1922), vejam como suas palavras

demonstram bastante firia e revolta a esse movimento artistico e literario:

Mais do que um problema de estética, o futurismo é um fenémeno de “patologia mental”,
originado de um “verdadeiro estado morbido”, do “desequilibrio de alguns cérebros” que
desejam impor-se perante a opinido publica “sem estudo, sem trabalho paciente”. “Dominio
da aberragdo”, o futurismo € a negacdo da “substancia da arte eterna”, é o “plagio de
expressoes exteriores de escolas, de coisas esquecidas, antiquadas e longinquas”, ja que criar
¢ “privilégio de génio” e essa qualidade falta a suas “contor¢oes horrorosas” (FABRIS,2011,
s/n) .
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Lima Barreto também foi um dos autores que insatisfeito com o Futurismo escreveu um pequeno ensaio
denominado “O Futurismo” (1922), criticando severamente as ideias que estavam se proliferando no meio
literario brasileiro. Logo no inicio de seu texto surge uma grande ironia, quando ele diz o seguinte: “Sao Paulo
tem a virtude de descobrir o mel do pau em ninho de coruja. De quando em quando, €le (sic) nos manda umas
novidades velhas de quarenta anos (...) o tal do Futurismo” (IDEM, p. 56). Aqui, ¢ realizada uma critica a
Sérgio Buarque de Holanda que almejava implantar o Futurismo na grande metropole de Sao Paulo, mas para
Barreto o “novo” que € proclamado por todos como sendo uma novidade, termina sendo “velho”, que ndo tem
mais sentido afirmar que ¢ uma nova descoberta. Mais adiante, também faz uma critica severa a Marinetti: “a
originalidade désse (sic) senhor consiste em negar quando todos dizem sim; em avangar absurdos que ferem,
nao so o senso comum, mas tudo o que ¢ base e forga (sic) da humanidade™. Barreto deixa evidente em seu
ensaio critico que ndo esta sendo hostil apenas com os que fundaram a revista Klaxon, mas também quanto
ao surgimento do “Futurismo” no Brasil, que na sua concepc¢ao ndo passa de uma “brutalidade, grosseria e
escatologia”.

Portanto, o Futurismo, foi um dos movimentos de vanguarda que representou a €época de negagdo e
rebeldia. Alids, esse movimento foi o que mais impulsionou a agitacdo e a influéncia, “defendendo o culto
ao perigo, a energia, a0 movimento, a audacia, a velocidade, como fontes de lirismo” (COUTINHO, 1986,
p. 241). Ademais, motivado pelo senso de reivindicacdo e mudan¢a no campo literdrio, terminou sendo o
movimento que mais se aproximou do dadaismo e do super-realismo, e de outras tendéncias de vanguarda da
época, como o cubismo e o ultraismo®.

Afranio Coutinho (1986, p. 241) faz uma observagao muito pertinente no que diz respeito aos principais

objetivos dos movimentos vanguardistas, eis o que ¢ dito acerca desse tema:

Todos esses ‘ismos’ que infestaram a cena literaria ocidental de 1910 a 1930, foram reagdes
contra o esgotamento e o cansago ante o peso da tradigdo literaria ocidental. Eram janelas que
se abriam para o futuro, preocupagdo que absorvia os espiritos. Eram atitudes violentas de
destruicdo e negagdo do passado, que consideravam morto e inttil, tentativas de regresso a
inocéncia primitiva ou infantil (...).

Em sua opinido, no principio, além do movimento ser denominado por futurismo, todos aqueles que
faziam parte dele eram também rotulados por futuristas, assim essa palavra passou a ganhar repercussao no
Brasil a partir de 1915. Alguns anos depois, aproximadamente em 1921, Oswald de Andrade, em um “artigo
retumbante”, ainda chamava Mario de Andrade de “O meu poeta futurista”. No entanto, essa palavra, usada

logo no inicio por volta de 1920 e 1921 nos artigos de Menotti del Picchia e Oswald de Andrade, comegou a
7 IDEM, BARRETO, L. O Futurismo. In: Feiras e Mafuas. Sao Paulo, 1922. (p. 56-57)

8 Afranio Coutinho apresenta-nos essa questdo crucial com base nas palavras de Guilherme de Torre, em
literaturas Europcas de vanguardia, Madri, 1925.
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“despertar a oposi¢ao dos corifeus do movimento, que nao aceitavam a confusdo com o de Marinetti, e reagiram
contra o epiteto, empregando a seguir, sobretudo pelos adversarios, com o intuito de ridiculo” (COUTINHO,
1986, p. 251).

A pouquissima simpatia ou familiaridade dos modernistas com o “futurismo” de Marinetti espelhasse
na desaten¢do que lhe atribuiram na passagem, “debaixa da vaia”, em torno do ocorrido do Rio e Sdo Paulo
em 1926. De acordo com Coutinho (1986, p. 251), Méario de Andrade em uma de suas cartas declarou o
seguinte sobre o manifesto de Marinetti: “Sem vivacidade nenhuma, maniaco, mau recitador, gritalhdo e
italianissimamente francesescabertini, repetindo sempre o mesmo que fala desde 1900 e por isso dando a
impressao do sujeito que fala de cor”. Esta fala de Mario de Andrade expressa sua total indignacao e furia com
a ideia de que a arte literaria representava uma copia do “futurismo” de Marinetti.

E interessante mencionar que o proprio Oswald de Andrade também se expressou contra o “futurismo”
em uma de suas Cartas ao Jornal do Comércio de Sao Paulo em 1922. Logo no inicio da carta, ¢ apresentada a
suareal intengdo: “A ma fé de quatro patas exige que eu venha publicamente matar a palavra ‘futurismo’”. Nela,
ele afirma, em linhas gerais, que aqueles que vém acompanhando a sua campanha de renovamento estético
em Sao Paulo ao lado dos espiritos altissimos de Menotti del Picchia e Mario de Andrade, saberia que foi
desmentido o significado de “futurismo” ao movimento deles, ou seja, 0 Modernismo. E que ao empregarem a
palavra “futurismo” era com o sentido “largo e universal” que abrangia a revolu¢do moderna das artes, ou com
o sentido “paulista”, “de inovag@o dentro das nossas cerradas fileiras provincianas”. Em seguida, ¢ realizada
uma declaragao bastante bombastica acerca do pertencimento dele e dos demais modernistas ao “futurismo”,

eis suas palavras:

(...) ndo pode persistir a pecha idiota que alguns gazeteiros nos querem dar de que somos
cangaceiros do sr. F. T. Marinetti. Nao somos. O que podiamos ser... (antes da volta de Graca
Aranha e antes da coincidéncia com os intelectuais e artistas do Rio)... era ‘futuristas de Sao
Paulo’, personalissimos e independentes nao s6 dos dogmazinhos do marinetismo como
mesmo de qualquer outro jugo mesquinho. Futuristas, apenas porque tendiam para um futuro
construtor, em oposicao a decadéncia dramatica do passado de que ndo queriamos depender
(-..). Denominar-nos pois ainda de futuristas € renunciar a critica pelo coice, a discussao pela
cretinagem peluda. (COUTINHO, 1986, p. 251)°.

Como vimos no excerto da carta, Oswald de Andrade rejeita qualquer hipotese de que o Modernismo
brasileiro apresenta ideias originarias do “futurismo”, de Marinetti, mas veremos a seguir que a sua obra
modernista apresenta realmente alguns tracos similares com o movimento de Marinetti, sendo, portanto, uma

parte futurista dentro do préprio modernismo brasileiro.

9 IDEM, Oswald de Andrade, Carta ao Jornal do Comércio, Sdo Paulo, 19 fev. 1922. Apud Augusto Fragoso, em “Breve Historia
da Semana de Arte Moderna em 1922”. (in Jornal de Comércio, Rio de Janeiro, 17 fev. 1952).
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3. Futurismo no romance modernista Memorias Sentimentais de Jodo Miramar, de Oswald de Andrade?

Oswald de Andrade ap6s seu regresso ao Brasil, de sua viagem a Europa, alguns anos depois, acredita-
se que foi a partir dai que iniciou o livro Memorias Sentimentais de Jodo Miramar.

Segundo Carlos Alberto Iannone, (1973, p. 10), no prefacio do livro Memorias Sentimentais de Jodo
Miramar, as poesias de Oswald de Andrade sdo caracterizadas “pela linguagem reduzida e eliptica, simbolista
no que possui de poder sugestivo, pelo carater epigramatico, pelos versos livres e brancos, pelo emprego da
imagem direta e pela presenca do coloquial”.

Em Memorias Sentimentais de Jodo Miramar, Oswald de Andrade utiliza-se de uma técnica inovadora,
formada a partir de fragmentos, ou seja, por pequenos trechos, que no decorrer do enredo vao tomando sentido
e contribuindo para o entendimento do leitor. Nessa obra, Oswald de Andrade faz uma critica contundente a
alguns individuos que compdem a sociedade burguesa, pois se rebela contra a mediocridade e o comportamento
incoerente, provocando assim uma ruptura aos padrdes estéticos, sociais € desiguais da época.

Antonio Candido'® em um longo ensaio, o qual esta publicado na obra “Brigada Ligeira”, afirma que as

trés faces da ficcdo literaria de Oswald de Andrade, classificam-se da seguinte maneira:

O primeiro momento corresponde a atitude catdlica e pods-parnasiana, assumida pelo autor
antes de 1922 e corresponde a uma fixagdo de tal modo forte que as suas caracteristicas
irrompem vigorosamente [...]. Na segunda, tudo ¢ diferente, desde a linguagem, nua e incisiva,
toda concentrada na satira social, até a despretensao da atitude literaria, despreocupada em
aformosear a vida. [...] Estas duas fases alcangam a sintese no Marco Zero (IDEM, p. 12-13).

Ainda, tomando por base as palavras de Antonio Candido, Oswald de Andrade foi um dos mais
importantes ensaistas e panfletdrios da nossa literatura brasileira, valendo-se de sua capacidade poética ao
tornar sugestiva a ideia, pela “violéncia corrosiva das afirmagdes, o humanismo e o fulgor dos tropos”. Assim,
pode-se concluir que “a sua importancia historica de renovador e agitador (no mais alto sentido) foi decisiva
para a formag¢ao da nossa literatura contemporanea” (IDEM, p. 14).

Oswald de Andrade utilizou inumeras vezes em seus discursos a expressdo “reaciondrios” com o intuito

de evidenciar que os modernistas estavam contra o academismo. Eis o que ele afirma:

“... E sobretudo que se saiba que somos reaciondrios, porque nos domina e exalta uma grande
aspiragao de classicismo construtor. Queremos mal ao academicismo porque ele é o sufocador
de todas as aspiragoes joviais e de todas as iniciativas possantes. Para vencé-lo destruimos. Dai
o nosso gargalho salto de sarcasmo, de violéncia e de for¢a. Somos “boxeurs” na arena. Nao
podemos refletir ainda atitudes de serenidade. Essa vira quando vier a vitoria e o futurismo
de hoje alcangara o seu ideal classico (ANDRADE, 1922, apud ARACY AMARAL, p. 197).

10 No prefacio do livro Memorias sentimentais de Jodo Miramar, Carlos Alberto lannone cita essa passagem
de Antonio Candido, mas ndo apresenta o nome do ensaio € nem o ano.
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A obra Memorias Sentimentais de Joao Miramar, de Oswald de Andrade, apresenta em sua estrutura uma
ruptura do passado com o presente, caracteristica tipica do Modernismo brasileiro e também do Futurismo.
Sendo assim, ¢ considerada por alguns criticos literarios como uma das mais ousadas da literatura, pois se
insere no contexto de transi¢ao de uma época anterior a uma outra totalmente oposta.

Esse romance publicado em 1924 ¢ construido por 163 episodios (capitulos), os quais sdo numerados e
apresentam titulos. Essas memorias de Jodo Miramar sao produzidas em diferentes estilos, tais como: cartas,
poemas, citagdes, didlogos, convites, anuncios, relatos de viagem e discurso. Embora as memorias sejam
relatadas a partir de dois momentos da vida do narrador, sendo da infancia a fase adulta, mesmo assim a
leitura se torna um pouco emblematica pelo fato de ser construida por meio de fragmentos, isto €, de pequenos
capitulos. Logo nos primeiros episddios ha a retratagdo da infancia e da adolescéncia do protagonista Jodo
Miramar.

No primeiro episddio do livro, intitulado “O Pensieroso”, hd um relato do protagonista Jodo Miramar a
sua mae, ilustrando o momento de sua infancia. “Mamae chamava-me e conduzia-me para dentro do oratorio
de maos grudadas” (IDEM, p. 23). Esta narracdo em primeira pessoa ¢ um resquicio demonstrando que o
proprio protagonista Jodo Miramar ¢ também o narrador da histoéria.

Em seguida, o protagonista narra no episddio intitulado “Gare do infinito”, a morte do pai. As suas

palavras soam sutilmente como um eufemismo em ac¢ao ao contar os minimos detalhes. Vejamos:

Papai estava doente na cama e vinha um carro € um homem e o carro ficava esperando no
jardim. [...] No desabar do jantar noturno a voz toda preta de mamae ia me buscar para rezar
do Anjo que carregou meu pai (IDEM, p. 24).

Nesse excerto, vemos que o narrador/protagonista, utiliza-se também de algumas metéforas quando se
refere ao antincio da mae sobre o falecimento do pai, pois o termo “a voz toda preta”, dar para entender: voz
melancolica; carregada de muita dor... Além disso, como o proprio Oswald de Andrade era muito catolico,
talvez o personagem Jodo Miramar também o seja, porque no inicio do livro hé vestigios que comprovam a
religiosidade da sua familia, quando a mae manda-o rezar no oratorio, € ainda faz uso da expressao “rezar”.

A fim de ilustrar melhor a religiosidade da familia de Oswald de Andrade, Maria Augusta Fonseca
(2007, p. 38), diz o seguinte: “a casa dos Andrades ¢ de rigorosa formagao catolica, cumpre severamente o que
¢ dito pela Santa Madre Igreja”. Entao, Oswald de Andrade baseando-se nos ensinamentos religiosos de seus
familiares, consegue transparecer em suas obras através dos personagens o seu catolicismo.

Nos proximos episodios da obra, ha a retratacao da infancia de Jodo Miramar, quando foi ao circo, a

escola, quando fez a primeira comunhao. Esses capitulos vao de 1 a 27, ele ja 6rfao de pai, criado somente pela
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mae, passou toda a infancia em Sao Paulo. Entretanto, seu grito de liberdade so6 foi adquirido quando ingressou
em um colégio s6 de meninos, a partir dai conheceu amigos que o acompanharia ao longo dos anos, como José
Chelinini e Gustavo Dalbert, o qual logo depois foi para a Europa. Antes disso, o protagonista tinha ido estudar
em outra escola, mas ndo pdde continuar por muito tempo porque menino nao podia estudar em escolas que
tivessem meninas, ambos eram separados por escola ou por salas de aula. Ademais, em um dos momentos
da época escolar, o protagonista evidencia a passagem do tempo, no capitulo intitulado “Butanta”, quando ¢
contada a partir de uma carta da prima Nair, (internada em um colégio apenas de meninas), direcionada ao
primo Pantico, que as meninas namoravam entre si, devido a falta de meninos. Veja, a seguir, como isso ocorre

na carta:

As meninas de agora ndo sao como as de outro tempo. Logo nascerdo sabendo. Uma de seis
anos nao ¢ inocente; ja t€ém desde pequenas aqueles olharezinhos que mais tarde servira para
a malicia. Eu s6 comecei saber a vida aos dez anos. Hoje em dia com sete ja se sabe tudo!
(IDEM, p. 29-30).

Pode-se perceber logo acima que, esse romance mesmo sendo modernista, apresenta-nos alguns resquicios
do Futurismo, como ¢ possivel notar através desses tracos; a “exaltacdo da vida moderna”; “imagem veloz da
modernidade e a destrui¢ao do passado” (TELES, 1987, p. 86). As caracteristicas mencionadas anteriormente
estdo bastante explicitas quando o narrador expde “as meninas de agora ndo sdo como as de outro tempo”.
Assim, demonstra claramente em suas palavras a evolugdo da passagem do tempo de uma época passada a
uma fase atual.

Um aspecto relevante dessa obra ocorre no momento que o narrador/protagonista tece algumas
consideracdes acerca dele, a fim de que o leitor o conheca melhor, sendo justamente no capitulo denominado
“Informacgdes”. “Gustavo Dalbert numa noite de cabelo e cigarro disse-me que a arte era tudo mas a vida
nada. Ele era musico e ia morar em Paris comigo, o amigo e jovem poeta Jodo Miramar” (IDEM, p. 30). Apos
conhecer o protagonista do romance, podemos fazer uma breve associagdo com o proprio Oswald de Andrade,
pois ambos sdo poetas e viajaram para Paris, indicando assim mais um trago autobiografico.

Oswald de Andrade, inclusive, apresenta o protagonista como sendo um poeta que escreve varios
poemas ao longo do enredo, todos compostos de versos livres, com as palavras “antipoéticas”, para esse autor,

a matéria-prima que compunha o poema ¢ um retrato da realidade, pois qualquer palavra cabe em um poema.

Para ilustrar isso, vejamos a seguir, o poema “Mont-Cenis” (IDEM, p. 42):

O alpinista
de alpenstock
desceu

nos Alpes
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Neste poema “Mont-Cenis”, percebemos que os versos foram improvisados, pois ndo hd uma preocupagao
com a estrutura ou com a construcao poética, os versos sao inteiramente livres, sem a composi¢ao de nenhuma
norma ou regra de escrita literaria.

Nos capitulos 31 a 56, o personagem principal, Jodo Miramar, ap6s viajar por diversos paises da Europa
conhece varias cidades, mas permanece por mais tempo em Paris e Londres. Isso ¢ um trago tipico do préprio
autor Oswald de Andrade, o qual também gostava de viajar para alguns paises europeus. Inclusive, foi em
uma de suas viagens a Paris, em 1912, que descobriu “as palavras em liberdade” do Manifesto Futurista''.
Tomando por base as palavras de Mario Carelli (1993, p. 200), “O Modernismo brasileiro, movimento capital
de ruptura com a dependéncia cultural tradicional e de criagdo resolutamente brasileira, nasceu em Paris da
boemia e das vanguardas”.

Assim, Joao Miramar, conhece diversos paises europeus, como Barcelona, Alemanha, Milao, Veneza,
Londres. Mas somente no capitulo intitulado “Primeiras Latitudes”, que o narrador/protagonista explicita o

momento em que deixa o Brasil para se aventurar em outros continentes.

A costa brasileira depois de um pulo de farol sumiu como um peixe. O mar era um oleado
azul. O sol afogado queimava arranha-céus de nuvens. [...] Os olhos hipécritas dos viajantes
andavam longe dos livros — agora polichinelos sentados nas cadeiras vazias. [...] E até horas
compridas quando os grumetes traziam o mar em baldes para cima da mesa de jogo, as rugas
dum inglés tour du monde minuciosamente bebiam (IDEM, p. 36).

Entretanto, nos capitulos 57 a 63, Jodo Miramar reencontra sua prima C¢lia, que € mais rica do que ele.
Ambos se apaixonam e, logo ap6s algum tempo de namoro, casam-se. Essa cena do enlace matrimonial ¢
descrita dessa maneira: “O Forde levou-nos para a igreja e notario entre matos derrubados e a vasta promessa
das primeiras culturas. [...] A lua substituiu o sol na guarita do mundo mas o dia continuou tendo havido entre
nos apenas uma separacao precavida de bens” (IDEM, p. 50). Quando os dois voltam da lua-de-mel, a vida de
casado imediatamente aborrece o Jodo Miramar, mesmo Célia o amando muito, desejava para si um marido
que tivesse uma profissdo notavel na sociedade, fato que nao presenciava nele. Todavia, Miramar, nao tendo
tanto dinheiro, comega a usufruir da riqueza proveniente das fazendas de café, que pertencem a sua esposa.

E possivel notar outra novidade de Marinetti, nesse romance de Oswald de Andrade, que mesmo sendo
denominado de Modernista, também buscava a destrui¢ao do passado. Nesse sentido, anunciar a destruicao
do passado cultural era cantar o novo, ou seja, o futuro, e ao fazer isso estava simplesmente hospedando os

elementos da natureza: “a beleza da velocidade, as grandes multiddes agitadas pelo prazer ou pela revolta”

11 Carelli afirma que Oswald de Andrade era “impressionado com a coroagao de Paul Fort como principe dos
poetas na Closerie des Lilas”. Entdo ao apreciar esse “demolidor” da métrica, acabou descobrindo “as palavras
em liberdade” do Manifesto Futurista.
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(TELES, 1987, p. 87-88). Eis as palavras de Jodo Miramar que podem ilustrar essa admiracao pela “beleza

da velocidade™:
— Mil outros trechos de mil outros escritores convencervos-ao, senhores, que o mundo de
hoje anda ndo s6 pior que o mundo debochado de Péricles e Aspasia, mas pior que o mundo
ignaro do Medievo trevoso e pior que o mundo das utopias cientificas e revolucionarias da
Revolugdo Francesa! Nessas intermiténcias de progresso e regresso, circulos de principios
que formam a base de novas babéis, novas confusoes de linguas e novos rebanhos voltando a
velhos apriscos, s uma li¢ao nos assoberba, a ligao severa da Historia! (IDEM, p. 54).

Nessa passagem acima desse romance, € possivel presenciar “a destruigdo do tempo” quando o narrador
assevera que o mundo de hoje anda ndo tanto pior que “mundo debochado de Péricles e Aspasia”, mas também
no mundo do “Medievo trevoso” e da “Revolugdo Francesa”, portanto, mesmo com o avango € o progresso de
varios movimentos historicos e importantes para a nacao, o narrador ainda demonstra que a tnica ligdo rigida
que nos serve ¢ a da Historia, isto €, o que ja passou nao retorna mais para a modernidade.

Todavia, o Futurismo almejava uma arte dinamica, que simulando o ritmo da modernidade, abolisse
tudo que representasse o tradicional na arte, como as frases longas, cheias de adjetivos e reflexdes, presentes
nos romances do século XIX, a fim de que os escritos do século XX fossem totalmente opostos aos que eram
tidos como retrogrados, ou semelhantes ao passado.

Todavia, os dois movimentos literarios, tanto o Futurismo quanto o Modernismo pregavam a utilizagao
de versos livres em seus poemas, ndo se preocupavam com a rima € a métrica, como também nao se baseavam
em critérios pré-definidos, primavam apenas pela originalidade de ideias e uma arte que nao fosse repleta de
normas. Esse aspecto ¢ nitidamente empregado em um dos poemas desta obra Memorias Sentimentais de Jodo

Miramar, como, por exemplo, nesse poema “Casa da Patarroxa” (IDEM, p. 50):
A noite
O sapo ¢ o cachorro o galo ¢ o grilo
Triste tris-tris-tris-te
Uberaba aba-aba
Ataque ¢ o relogio taque-taque
Saias gordas e cigarros

Nesse poema acima, ¢ nitida a liberdade de expressdo artistica de Oswald de Andrade para compor
os seus versos livres, pois nao utiliza nenhuma regra de escrita ou norma para produzi-lo, mas que tenta
impressionar através do ritmo (taque-taque; aba-aba), ¢ como se estivesse sendo movido pela musica, pelo.
O tom melancolico talvez queira expressar a passagem do tempo, quando menciona as palavras “noite”,
“tristeza” e o toque do relogio.

E imprescindivel salientar que os modernistas ndo produziram uma nova escola literaria, pensando

apenas em normas severas na producao de seus textos, mas que tentaram se opuser drasticamente aos padroes
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tedricos e estéticos de outros movimentos literarios, transmitindo a verdadeira face do pais de maneira livre e
sem compromisso.

No capitulo intitulado “As fazendas da Condessa”, Oswald de Andrade deixa transparecer uma critica
sutil a0 Romantismo, quando diz o seguinte: [...] “guturando opinides lastimantes que a sem modeza das
mogas de hoje substituisse leituras de arte e sonhos de amor pelo fox-trot e pelo tennis” (IDEM, p. 80) [...].
Assim, o autor sugere que as mulheres abandonem a leitura de obras que retratem a fantasia, a idealizagdo do
amor (passado), para focalizar na objetividade da vida real e no futuro prospero. Portanto, na composi¢ao de
suas obras literarias os autores modernistas precisavam abdicar tudo que ndo fosse conivente com o momento
presente, ou seja, com as ideias tradicionais de outros movimentos literarios.

O Manifesto Futurista também apresentava em uma de suas caracteristicas “a exaltacdo da guerra, do
militarismo (guerra como ‘Unica higiene do mundo’)”. (TELES, 1987, p. 86). E, nesse romance de Oswald de

Andrade, no capitulo intitulado “Noite institucional” (IDEM, p. 62), podemos presenciar esse aspecto:
Esta guerra com o incéndio de Louvain e os que se lhe hdo de acompanhar como clardes
votivos € com a derrocada dos falsos valores — democracia, semitismo, antimilitarismo — veio
reivindicar afinal a grandeza tragica da terra!

Nesse sentido, o narrador descreve a guerra como sendo um fato bom para o pais, porque s6 assim
acabard a hipocrisia presente nos “falsos valores da democracia, no semitismo e no antimilitarismo”. Portanto,
Oswald de Andrade menciona a guerra como sendo uma Unica esperanga de mudancga para limpar o mundo
dos valores burocraticos € da soberania popular.

Mais adiante, no capitulo denominado “Reserva”, o narrador/protagonista faz uma exaltacdo de seu
pais de origem, citando uma carta que foi escrita sobre o dia 21 de abril, mencionando o “nobre brasileiro
Tiradentes”. Além disso, cita que “este mundo ¢ um passatempo que nos temos essa verdade! S6 temos que
tratar do Futuro neste mundo nao valhe nada a Beleza as Festas as Inclusdes do mundo sé o talento com o
grande Rio branco e Ouro Preto, O padre Feijo, José Bonifacio, Rui Barbosa e outros que nem se sabe” (Idem,
p. 86-87). Aqui, podemos perceber novamente “a abolicdo aos padrdes do passado”, quando ¢ dito que s6
devemos “tratar do Futuro neste mundo”, nesse caso, o passado ja ndo tinha mais importancia e, ainda, cita
figuras, como o padre e alguns escritores, que segundo ele sdo talentosos.

Porém, a seguir, ocorre uma incoeréncia com o que foi dito anteriormente acerca do “Futuro” almejado,
pois o narrador deixa claro no capitulo “Discurso andlogo ao apagamento da luz durante o Fox-Trot pelo Dr.
Mandarim Pedroso”, que: “Aqui ndo se leem romances de baixa palude literaria nem versos futuristas! S6
se 1é Rui Barbosa. Nao! Aqui, formam-se dignos filhos e filhas do grande ser que Bilac chamou na sua frase

cinzenta e lapidar ‘Astuta e forte, a grande mae das ragas, Eva!” (IDEM, p. 105) Percebe-se a partir dessas
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palavras que o narrador quer ser um futurista brasileiro ndo com as mesmas caracteristicas ou atitudes de
Marinetti, mas com caracteristicas proprias, isto €, nacionais, diferentes dos outros que buscavam apenas
inovagdes do futurismo estrangeiro.

Nesse trecho da obra, o autor critica severamente o Futurismo, quando menciona “aqui ndo se leem
romances de baixa palude literaria nem versos futuristas”. Mas, como vimos na leitura de uma carta de Oswald
de Andrade destinada ao Jornal do Comércio de Sao Paulo em 1922, esse autor nega qualquer semelhanga ou
comparagao do Modernismo brasileiro com o Futurismo de Marinetti, mas nessa obra Memorias Sentimentais
de Jodo Miramar, podemos perceber alguns vestigios com o que ja fora anunciado anteriormente em outros
paises, inclusive na Franga.

De acordo com Pierre Rivas (2005, p. 206), “O futurismo ¢ muito italiano, muito aberto, generoso. Ou
seja, aceita os outros” — enquanto os outros movimentos, por exemplo, o Modernismo rejeita tudo que nao
pertence a seu movimento artistico literario. Como vimos, os escritores modernistas negam completamente
a inspiragdo de suas obras as vanguardas europeias, como € o caso de Oswald de Andrade, que nio aceita as
raizes fincadas do futurismo na composi¢ao de sua produgao literaria.

No entanto, Pierre Rivas (2005), levanta uma questdo muito importante no que diz respeito as

reivindicacdes de paternidade das vanguardas em geral, vejamos:

Os russos, os portugueses e os brasileiros dizem a Marinetti ‘ndo temos nada a ver com o
senhor, 0 que fazemos ¢ de outra magnitude, nés construimos uma literatura nacional’. E a
importancia, ainda mais uma vez, do cubo-futurismo. Torna-se intersecionismo em Portugal,
torna-se modernismo no Brasil, com questdes nacionais, portanto, com recusa de paternidade
(IDEM, p. 210).

Ainda, vendo esse problema por um lado mais teodrico, segundo Pierre Rivas, ha duas teorias que se

enfrentam na teoria das vanguardas.

Para uns, as vanguardas nascem num lugar determinado, no caso Marinetti e a Italia, elas se
desenvolvem por filiagdo e cissiparidade em varios locais, mas vé-se muito bem que esses
lugares periféricos rejeitam essa filiagdo. A outra teoria, que € chamada de poligenetista,
parece mais singular e € a seguinte: as vanguardas nascem simultaneamente, a0 mesmo tempo
em varios paises diferentes e coexistem como tensdo € como projeto, mas sao independentes
(IDEM, p. 211).

Em suma, por mais que os modernistas brasileiros tentem renegar as origens do Futurismo em suas
obras artisticas literarias, mesmo assim ndo podemos deixar despercebidas as suas verdadeiras procedéncias
das vanguardas europeias, a exemplo das ideias de Marinetti, pois a literatura moderna do Brasil também
reivindicava transformagdes na arte e no campo literario.

Para ilustrar tudo o que foi dito anteriormente acerca da negacdo dos modernistas ao Futurismo de
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Marinetti, eis uma entrevista de Cassiano Ricardo em 1952: “Marinetti, no Brasil, s6 podia ser um grande

passadista, um mero artigo de importagdao. Nada de copia dos ‘ismos’ europeus. Queriamos, eu e os do grupo,

9912

uma arte que, sem deixar de refletir o signo da época, fosse genuinamente brasileira Portanto, um dos

objetivos principais dos modernistas era possuir um movimento proprio que nao fosse rotulado pelos “ismos”
de outros movimentos literarios europeus, mas sim de um irreverente modelo artistico e literario que fosse

tipicamente brasileiro, ou seja, diferenciado dos demais que ja existiam na época.

4. Consideracoes finais

Ao término desse trabalho, pode-se concluir que Oswald de Andrade antes de produzir o seu romance
Memorias Sentimentais de Jodo Miramar, primeiramente, teve a oportunidade de entrar em contato com as
ideias e os procedimentos das vanguardas europeias e, assim, gostou do que ja havia de interessante em outros
paises, e resolveu trazer como novidade em suas obras literarias para o Brasil.

Em relacdo a viagem de Oswald de Andrade a Paris, Pierre Rivas (2005, p. 212), diz algo muito
interessante e apropriado para esse trabalho: “os brasileiros vao a Paris, para descobrir, em Paris, que aquilo
que os franceses buscam, eles o t€m em casa. O movimento apesar disso ¢ muito importante, pois € Paris que
dé autorizacao”. Portanto, o que os brasileiros (autores/as) tinham no pais, na maioria das vezes, julgavam-na
indigna de estudo, “inferior”, “selvagem”, etc. Assim, a partir do conhecimento de outros paises e da escrita
de outros autores/as, os brasileiros perceberam que em seu pais de origem também tinha o que era anunciado
nas obras artisticas e literarias dos estrangeiros.

Por fim, neste romance Memorias Sentimentais de Jodao Miramar, que mesmo sendo Modernista, foi
possivel presenciar no decorrer do enredo varios aspectos do Futurismo dentro do préprio Modernismo
brasileiro, alguns apresentam relacao direta com o Manifesto Futurista de Marinetti na sua radicalidade, outros

99, ¢

com o Futurismo aplicado ao Brasil, como: “exaltacdo da vida moderna”; “imagem veloz da modernidade”;

99, ¢

“versos livres”; “destrui¢do do passado”; “exaltacdo da vida moderna” e “ exaltagdo da guerra, do militarismo

(guerra como ‘Unica higiene do mundo’)”.
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O SUBLIME E O PERVERSO DA CONDIGAO HUMANA EM 4 ATOS

Thiago Isaias Nobrega de Lucena’

RESUMO

Este trabalho trata-se de uma observagéo apurada da obra cinematografica contemporéanea Cisne
Negro dirigida por Darren Aronofsky (Black Swan Estados Unidos, 2010). Na observagao séo
suscitados conhecimentos de ordem psicossociologicos na busca por revelar a profunda relagao do
enredo da obra com uma problematica intrinseca a condicdo humana: a perversdo. Um tema que
é alvo de inquietagdes, curiosidades e proibicbes desde as mais longinquas sociedades e que se
atualiza apropriando-se de novas formas, porém, sem perder sua esséncia sempre remetida ao lado
mais noturno da humana condigéo. O texto revela a problematica fazendo uso entre outras nogoes,
da metafora da metamorfose para problematizar o crisico processo de resiliéncia da personagem
central da obra que recorre aos mais recénditos rincbes do seu ser para renascer em sua mais
obscura face e revela-la com perfei¢cao e arte ao grande publico. O texto encontra-se dividido em
quatro etapas chamadas de atos, como estratégia de aproximagdo a divisdo do ballet original O
lago dos cisnes que enreda toda a trama do filme observado.

Palavras-chave: Cinema, psique, resiliéncia, subjetividade

ATO | - NO LACO DAS SAPATILHAS

Na coxia a bailarina classica prepara-se para cal¢ar uma de suas primordiais ferramentas de
trabalho: a sapatilha. O trabalho de enlaca-las € um movimento que mescla sinuosidade, técnica
e expectativa. Nesse momento ha uma preocupagdo em concentrar-se e tracar mentalmente os
ultimos detalhes repassados nos inumeros ensaios que antecederam ao espetaculo. No palco ndo
ha espaco para erros.

Neste texto faremos uso de algumas expressdes e termos que fazem referéncia ao mundo
do Ballet, em alguns momentos de forma metonimica por estarmos utilizando como operadores
cognitivos uma consagrada peca de ballet e uma produgao filmica que se desenvolve nesse
universo. Sobretudo, os termos e referéncias ao baile classico serdo recorridos como forma de
metaforizar o percurso de estudo a que nos propomos: trazer a publico em formato de texto polido
a compilagdo de pensamentos e idéias antes caéticas e disformes. E isso que acontece no ballet:

1 Professor do Centro de Ciéncia e Tecnologia da Universidade Federal do Rio Grande do Norte
(C&T/UFRN). Professor da Faculdade Dom Heitor Sales (FAHS). Doutorando do Programa de
Po6s-graduacédo em Ciéncias Sociais/UFRN. Pesquisador do Grupo de Estudos da Complexidade
(GRECOM).
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por tras das cortinas do cenario principal encontram-se rotinas quase ininterruptas de sujei¢cao do
corpo para torna-lo belo e suave perante o publico.

Optamos por separar os escritos em quatro partes para fazer alusdo ao ballet O lago dos
Cisnes (1877) musicado pelo compositor russo Tchaikovsky que divide em quatro atos a lenda
alema da princesa Odette transformada em cisne pelo mago Rothbart que s6 tera o encanto
quebrado através do amor do principe Siegfried. O ballet O Lago dos Cisnes é considerado uma
das pecas mais tradicionais e conhecidas do ballet classico mundial e ja foi interpretado pelas mais
diversas companhias. Segundo a consagrada bailarina Margot Fonteyn é também um dos mais
tecnicamente dificeis por exigir grande esforco fisico e emocional dos bailarinos. Referindo-se as
sequéncias de passos, ela descreve que

a coreografia é precisa, e as falhas dos bailarinos ficam mais expostas do que em
qualquer outro balé. A cena do baile no castelo — papel de Odile — exige uma tremenda
energia. O Lago dos Cisnes é o unico balé que eu nunca tive energia suficiente para
dancar duas vezes no mesmo dia. (FONTEYN, 2001, p. 27).

O filme Cisne Negro (Black Swan — EUA, 2010) gira em torno da preparagao de uma nova
versao para o consagrado ballet O Lago dos Cisnes e conta a histéria de Nina (protagonizada pela
atriz Natalie Portman), uma dedicada bailarina profissional integrante de uma tradicional companhia
de balé da cidade de Nova York. Ela prepara-se para substituir a veterana estrela da companhia
Beth Maclintyre (Winona Ryder) que encontra-se em processo de aposentadoria forcada?. A vida da
personagem principal é tomada por cenas e situagdes prosaicas e sua rotina intercala-se entre os
dolorosos e estafantes ensaios técnicos e a sua casa na qual recebe cuidados excessivos de sua
mae.

Responsavel pela composi¢cédo do novo espetaculo, o exigente diretor artistico Leroy (Vincent
Cassel), necessita para o papel principal uma unica bailarina que seja capaz de encarnar as duas
versdes do cisne que correspondem as personagens Odete (cisne branco) e Odile (cisne negro).
A acirrada disputa é vencida pela delicada Nina que por seus tragos suaves e beirando a frigidez,
segundo o diretor, é perfeita para interpretar o cisne branco. Entretanto, para que ele se convenga
da escolha de forma definitiva, ela tem que fazer aparecer a sensualidade, o mistério e a seducao
do cisne negro. A partir dai o flme desdobra-se em um asfixiante passeio pelo mundo subijetivo
e psiquico de Nina e suas mais recénditas pulsdes de transgressao e seu assustador desejo de
perfeicéo.

Ficha Técnica
Filme: Cisne Negro

Titulo Original: Black Swan
Elenco: Natalie Portman, Mila Kunis, Winona Ryder, Vincent Cassel, Barbara Hershey, Benjamin

2 O sub-texto da personagem de Winona Rider revela também a efémera passagem de uma
bailarina pelos holofotes do balé. A carreira das bailarinas classicas nao é tdo longa devido as
exigéncias fisicas e a busca constante por pessoas jovens que agreguem forca, graciosidade e
técnica.
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Millepied

Diregdo: Darren Aronofsky
Duragao: 108 min
Distribuidora: Fox Film

ATO Il - DA COXIA AO HOLOFOTE: PASSOS DE UMA RESILIENCIA CRISICA E PERVERSA

Se fosse necessario realizar o habitual exercicio dos criticos e analistas de cinema e
tentar enquadrar em um género cinematografico o filme Cisne Negro do diretor Darren Aronofsky,
provavelmente minha perspectiva ndo seria avaliada com bons olhos pelos porta-vozes oficiais do
cinema mundial responsaveis, ha maioria das vezes, pela ascensao ou fracasso de uma producgao.
Isso porque, os sentimentos suscitados ao longo da pelicula oscilam de forma t&o inesperada, e até
mesmo assustadora e violenta que, imputar um género ou categoria aquela produgao seria quase
gue uma reducao da sua complexa riqueza de detalhes. Se ndo me restasse outra alternativa, talvez
ousasse nomea-lo pelo hibrido termo “thriller psicodramatico”; fosse pela observagao das subjetivas
e tenebrosas clivagens da protagonista no melhor sentido definido pela psicanalista austriaca
Melanie Klein® como sendo a defesa mais primitiva contra as angustias; fosse pela contemplagao
dos acontecimentos metddicos e angustiantes da vida de Nina, uma garota cerceada pela frustragao
e super-protecao de sua mae combinada com sua exaustiva obsessao pela milimétrica perfei¢cao.

Seguramente, a dificuldade de rotulagao do filme foi um dos muitos pontos que despertaram
0 meu interesse sobre ele, pois assim como a histéria que o origina, trata-se de uma obra fugidia,
vertiginosa e de dificil precisdo. Sua dindmica se da numa mistura que nos impossibilita distinguir
a verdade da imaginagao, a realidade da ficcdo e os fatos das fantasias e delirios. O conjunto
desses elementos acaba por isolar o filme das tais categorias e tipificagdes ao incorporar ao roteiro
conhecido mundialmente, elementos originais e inesperados que o tornam original.

Sobretudo acredito que o longa-metragem dificilmente seria posto em uma prateleira pré-
definida de uma pagina de downloads pela internet* porque ele na verdade toca em uma macula
presente na condicdo humana desde que esta passou a instituir suas regras (ou facilitou a que
muitas delas fossem criadas) traduzindo-as em leis, controles e vigilancia. Refiro-me a perversao
tomando como referéncia o significado presente no dicionario da lingua francesa Littré, como sendo
“a transformagéo do bem em mal, disturbio, perturbagao”. (p. 503). Revestidas por tais cédigos de
conduta, areligido e a ciéncia desprenderam historicamente esforgos para combaté-la, dissimula-la
ou tentar oculta-la a todo preco.

3 Neste mecanismo, ha uma cisdo tanto no nivel do ego, como do objeto primario. O objeto visado pelas pulsées
erdticas e destrutivas cinde-se num “bom” e “mau” objeto, que terdo entdo destinos relativamente independentes no
jogo das introjecdes e das projegdes. Existe ainda a clivagem do ego, caracteristico das psicoses, no qual coexistem
dois processos psiquicos de defesa em simultidneo: um voltado para a realidade, o outro negando a realidade em
causa e colocando no seu lugar um produto do desejo. Surge face a uma angustia provocada pelas pulsdes de morte
e funciona essencialmente para separar estas pulsdes das pulsdes de vida.

4 Nao fago referéncia as locadoras de video em virtude de seu fadado desuso face a desleal ligeireza das novas
tecnologias.
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Seja gozo do mal ou paixao pelo soberano bem, a perversdo € uma circunstancia
da espécie humana: o mundo animal esta excluido dela, assim como do crime. Nao
somente € uma circunstancia humana, presente em todas as culturas, como supoe a
preexisténcia da fala, da linguagem, da arte, até mesmo de um discurso sobre a arte

e 0 sexo... (ROUDINESCO, 2008, p. 11).

Por meio dessa circunstancia da humanidade, de dificil cicatrizagao real ou imaginaria, Nina
chega ao espectador fazendo uso de outros dois temas universalmente inscritos: a animalidade e a
metamorfose. Na realidade os dois temas n&o carecem de separagao, uma vez que a metamorfose
€ atribuida fisioldégica ou semiologicamente as duas condi¢gbées, humana e animal. No filme Cisne
Negro, a metamorfose se da no corpo fisico e na psique da personagem principal que convive com
seus medos, insegurancas e automutilagdes reais ou imaginarias cuja representagao fica a critério
do expectador. Fazendo uso de termos do psicanalista e etdélogo francés Boris Cyrulnik (2006, p.
08) em relacéo a personagem principal, “a escara do corpo serve de metafora para a escara da
alma”.

Embora conserve os tragos de sua beleza angelical e quase porcelanados, a metamorfose
de Nina é retratada diacrénica e abruptamente na grande tela e perturba até o mais desavisado
espectador. Nao apenas pela atuacao da atriz, que por seu desempenho foi eleita pelos “autorizados
do cinema comercial mundial”’, a academia do Oscar, como ganhadora do cobi¢gado galardao,
mas, sobretudo pela demonstragao crua do assustador e belo espetaculo da transmutacdo de
um ser em outro; do bem no mal; da perfeicdo numa imperfeicdo perfeita. Fazendo uso da nogao
de Resiliéncia como empregada por Cyrulnik (2004), assistimos aterrorizados ao conturbado
processo de “retomada da [...] evolugéo psiquica” da personagem e sua “capacidade de suportar
os hematomas da ferida [fisica e] psicolégica com um impulso de reparacéo...” (p. 23 e 26). Mas,
afinal, que processo de resiliéncia ndo é crisico? Especialmente se o metaforizarmos, como faz
Boris Cyrulnik (2004), com as fases da metamorfose de uma rastejante lagarta que se torna a voraz
e unica testemunha de seu desfazer-se para (re)fazer-se um novo ser volante capaz de atingir
novos céus e novas possibilidades libertadoras.

A metafora da tessitura da resiliéncia permite dar uma imagem do processo da
reconstrucao de si mesmo. Mas ha que ser claro: nao existe reversibilidade possivel
depois de um trauma, o que ha é uma peremptdria obrigacdo de metamorfose. Uma
ferida precoce ou uma grave comogao emocional deixam uma marca cerebral e
afetiva que permanece oculta apds a retomada do desenvolvimento. (CYRULNIK,

2004, p.124).

O cisne branco Nina consegue o papel principal, mas com uma condicio: precisa também
ser o cisne negro com atributos de sensualidade, mistério, sedu¢cdo e maldade até entdao nao
apresentadas na heroina ja acostumada com sua prosaica clausura em uma jaula imaginaria de
grades aparentemente intransponiveis. Nina precisa matar silenciosamente sua fragil figura para
renascer maligna e sedutora.
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O retorno a vida é feito em segredo, com o estranho prazer que o sentimento de
sursis da. O trauma fez explodir a personalidade anterior e, quando ninguém junta
0s pedacos para conté-los, o sujeito fica morto ou volta mal a vida. Mas, quando
[...] quando o discurso cultural da sentido a sua ferida, ele consegue retomar outro
tipo de desenvolvimento. “Todo traumatizado é obrigado a mudar”, senao fica morto.
(CYRULNIK, 2006, p.08).

Nina precisava realizar essa cicatrizagao reativa, nos termos de Freud para ir transpondo
todo um universo que para sua mae deveria permanecer infantil e constituido por tonalidades
rosadas por ursos de pelucia e pelo intermitente ressoar de uma caixinha de musica. A mae da
personagem € uma mulher amarga que traduzia suas frustragées do passado em seu morbido
vestuario e no rancoroso discurso de que abandou a carreira por haver engravidado de sua Unica
filha. Em grande parte de suas apari¢gdes a figura materna é apresentada envolta em um pranto
sempre abundante que remete os conhecedores da fabula e do ballet ao lago de lagrimas choradas
pela mae da princesa Odete que foi enfeiticada e condenada a ser um cisne.

Mas a protagonista necessitava abrir suas asas e abandonar o aspecto frigido e demasiado
meigo abstraido por meio da fala, dos modos e do vestuario infantilizados. Ela precisava ser mais
gue um encantador cisne de penas brancas e nessa busca marcada pela perversao, precisa realizar,
mesmo que tardiamente, uma espécie de Edipo confuso, asfixiante e tenebroso no qual ela deve
empreender além de sua propria morte (corporea e psiquica), outros dois assassinatos: o primeiro
deles seria o de sua antecessora a impulsiva Beth Maclntyre, veterana estrela da companhia
que esta em vias de aposentar-se ainda que contra sua vontade. Como parte do “plano”, brinda
publicamente a substituicdo da companheira, apodera-se de seu antigo camarim e ainda usurpa e
faz uso de seus objetos pessoais para sentir-se empossada em um trono que deveria pertencé-la
de agora em diante. Nesse meio termo, Beth sofre um grave acidente no qual fratura seriamente as
pernas para deleite do nosso perverso cisne em metamorfose. Para certificar-se da morte subjetiva
de sua predecessora, faz uma visita e leva flores ao hospital e averigua analiticamente se os 0ssos
das pernas que um dia reinaram no cenario principal estavam suficientemente trucidados para que
a seguranga passasse a ser parte da nova etapa mérbida e vitoriosa que estava por vir. Sobre isso,
Roudinesco (2008, p.12) descreve: “Absoluto do bem ou loucura do mal, vicio ou virtude, danagao
ou salvacao: este € o universo fechado no qual o perverso circula deleitosamente, fascinado pela
idéia de poder libertar-se do tempo e da morte”.

O proximo passo edipiano seria a morte de seu maior vinculo produtor de fragilidade, sua
mae. Fazer isso era mais que uma necessidade, era um objetivo que marcaria de uma vez por todas
a sua saida da crisalida e a transmutacgao de suas asas brancas por uma plumagem de cor negra.
O plano maligno da morte subjetiva da progenitora teria que obedecer a etapas transgressoras que,
de preferéncia, ocorressem de uma so6 vez e isso implicaria quebrar as amarras imaginarias, sair da
jaula, trocar o suéter rosa infantil por vestes sensuais, fazer uso de algum tipo de droga, se esbaldar
em uma pista de danga com musicas nada classicas e indecifraveis e, como golpe fulminante, ter
sua primeira relagdo sexual (real ou imaginaria) no préprio quarto e com uma parceira do mesmo
Sexo.
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Nesse meio termo suas fissuras fisicas parecem ganhar todo o seu corpo que assim como
sua pisque, tera que falar uma nova lingua, a da sedugdo maligna. As feridas de Nina também
jogam com o espectador nessa mistura do aparentemente fantastico com o aparentemente real,
uma vez que em determinados momentos nos faz pensar que sao fruto de automutilagdes devido as
pressdes da estréia, o que nos faz perceber o quao estafante, competitiva e, sobretudo dolorosa é a
rotina no mundo do que esta por tras da leveza cénica das bailarinas. Contudo, as feridas exercem
na verdade o papel metaférico de renascimento, de uma metamorfose derradeira e definitiva. Mutilar
o corpo para entdo metamorfosea-lo levava Nina a exercer sobre si mesma a soberania de um gozo
que lhe destinava a gléria, ou, como ela diz, a “perfeigao”.

Uma ferida, inclusive uma ferida horrivel, pode constituir um momento sagrado, ja
que se converte no instante da metamorfose na varinha magica, na vassoura da
bruxa que faz com que, a partir desse momento, haja sempre um antes e um depois.

O banal desaparece quando se conhece o extremo. (CYRULNIK, 2004, p. 145).

Suas fagulhas de resiliéncia se espalhavam como penugem nova de uma ave que se prepara
para algar o seu primeiro véo e o diretor da pega que faz as vezes de principe e feiticeiro age como
se fosse o grande tutor dessa metamorfose dolorida e urgente. Ele a incita a permitir-se a perder
o controle liberar suas pulsdes e paixdes e o faz especialmente por meio de uma frase que diz:
“A Unica pessoa que se interpbe em teu caminho, € vocé mesma”’, como uma forma bastante
particular de abalar a ordem natural do mundo de Nina e convencé-la ao vicio, tanto para desvirtua-
la e corrompé-la “... como para lhe evitar toda forma de confronto com a soberania do bem e da
verdade”. (ROUDINESCO, 2008, p. 10).

A saida que nos permite reviver, seria entdo um passo, uma lenta metamorfose, uma
prolongada mudanga de identidade? Quando se esta morto e percebe que a vida
regressa, deixa-se de saber quem é. E preciso descobrir-se e colocar-se a prova
para provar para si mesmo que tem direito a vida. CYRULNIK, 2004, p. 22.

A frase do diretor constitui-se como o elemento da desordem que, a depender de como
chegue ao sujeito, pode leva-lo a novas ordens envoltas num processo sempre turbulento e incerto.
E possivel que tal desordem propicie ao sujeito o desalento completo que o levara a sucumbir as
exigéncias da situacado ou, ao contrario o faga partir para o desencadeamento de uma resposta
criativa, nova, original.
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ATO Il - ATRANSFORMACAO DO CORPO DE MISERIA NUM CORPO DE GLORIA

Alcangados alguns éxitos na montagem da performance, a nova batalha de Nina sera agora
contra a mais desleal das concorrentes potencializada por ela propria. Trata-se de Lilly (Mila Kunis),
a perfeita transfiguragdo do cisne negro, correspondente a princesa Odile da fabula original. Lilly,
depois de guiar Nina em sua viagem pelo submundo da descoberta dos prazeres mais carnais,
foi escalada para ser sua suplente, unica pessoa autorizada a substitui-la no grande espetaculo,
caso se fizesse necessario. Esse foi o ponto motriz para a grande e sangrenta finalizagdo da
metamorfose de Nina, o que a faz mergulhar no grande pesadelo da infinita redefinigao.

Nao passa despercebido na composi¢ao das cenas a presenga de espelhos propositalmente
divididos para, no jogo de imagens refletir a possibilidade de dualidade do ser, seja referindo-se
ao bem e o mal, seja fazendo referéncia a necessidade da condigdo humana de ritualizar o mundo
e a vida para poetiza-la ou torna-la no minimo suportavel afastando-a da pura e prosaica fungao
biolégica de respirar e morrer um pouco a cada dia.

Agora era momento de flagelar-se para transformar o corpo miseravel que se rompe em
pedagos em um corpo glorioso. Essa era a grande oportunidade e ela dara sua vida por aproveita-
la em sua plenitude.

... a perversao € também criatividade, superacao de si, grandeza. Nesse sentido,
pode ser entendida como o acesso a mais elevada das liberdades, uma vez que
autoriza aquele que a encarna a ser simultaneamente carrasco e vitima, senhor e
escravo, barbaro e civilizado. O fascinio exercido sobre nés pela perversao deve-se
precisamente a que ela pode ser ora sublime, ora abjeta. (ROUDINESCO, 2008, p.

11).

E chegado o grande dia e o objetivo agora é mostrar para o publico ndo mais as imagens
profanas e abjetas suscitadas a todo momento durante o processo da troca da crisalida sombria
e terrestre pelo v6o em direcdo ao ar e a luz. Nina agora realizara a dificil tarefa de conjugar
definitivamente em um so6 corpo, dois mundos radicalmente diferentes obedecendo a umarelagao de
continuidade e cadéncia. Esta sim, a mais sublime figuragc&o da resiliéncia, o ato de transformagao
dos golpes em obra de arte em meio a um entorno que provavelmente continuara tomado de
provagdes. “O talento supremo consiste em expor a propria desgragca com humor. Quando esta
metamorfose da representacdo se faz possivel, o acontecimento doloroso havera recorrido o
mesmo itinerario que no teatro ou no desenho”. (CYRULNIK, p.199). A tarefa da personagem é
dar uma versao poética ao seu desastre interior para sanar todas as dores da ferida alienante por
meio da provocagao dos mais variados sentimentos entre o publico que assiste comovido ao seu
espetaculo final.

Nos bastidores, seguia toda a dor e todo o gozo de matar os ultimos obstaculos que se
interpunham a Nina rumo a gldria: a suplente Lilly e o maior de todos os rivais, ela mesma. A morte
da possivel substituta liberou de uma vez por todas as obscuras qualidades de seu cisne negro
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interior, mas o espetaculo da metamorfose ainda pedia um ato final: o aniquilamento do préprio
corpo fisico para efetuar a definitiva passagem do desprezivel ao excelso, ou seja, a morte em meio
a plena felicidade de suas desgracas passadas. “Infligir-se um castigo significava querer educar o
corpo, domina-lo, mas também mortifica-lo para submeté-lo a uma ordem divina.” (ROUDINESCO,
2008, p. 30).

ATO IV - A LIBERADORA COREOGRAFIA FINAL

O prémio maximo da noite do Oscar nao foi concedido ao filme “Cisne Negro” talvez
porque o cinema norte-americano ainda precise firmar-se na atual fase de producao de filmes de
cunho psicologizante, com vistas a fazer a reconciliacdo entre corpo e mente pela via da cura de
enfermidades e da resolugéo de problemas insolucionaveis. As atuais aclamadas produgdes tém
seguido a regra e primado pelo aspecto da ordem, da moral e dos bons costumes ao exorcizarem
espiritos malignos ou buscarem a correcao para problemas da fala. Talvez essa seja uma alternativa
norte-americana de tentar suprir seus atuais conflitos de identidade ferida de uma nagao que se
percebeu vulneravel.

Cisne Negro vai na contra-mao desses processos pacificadores. Opera na ordem do caos
seminal, do fazer submergir o que as leis de conduta transformaram em crime e transgressao. Assim
como figura na poesia do mogambicano Mia Couto (2010) que diz que “cada um descobre o seu
anjo tendo um caso com o seu deménio”. (p. 227), o filme mergulha nas aguas da (auto) destruigao
para trazer a tona o que ha de mais belo e espetacular na esséncia perturbadora e abjeta do ser
humano e consegue traduzir em imagens sequenciadas as diversas maneiras através das quais
podemos senti-las sem a culpa que mora no coragao dos mitos que a prépria humanidade criou
para dissimular o que ndo cessamos de perseguir em meio aos interditos religiosos ou profanos.

E justamente porque o lado perverso do humano é desejavel que iniciou-se uma perseguicao
historica por oculta-lo, inclusive as suas demonstracdes artisticas, para transforma-lo em crime,
transgressado ou anomalia, a exemplo dos escritos do Marqués de Sade e dos personagens com
problemas de identidade do cineasta Hitchcock, entre varios outros. “... pelo seu status psiquico,
que remete a esséncia de uma clivagem, [a perversao] é igualmente uma necessidade social. Ao
mesmo tempo em que preserva a norma, assegura a espécie humana a subsisténcia de seus
prazeres e transgressdes”. (ROUDINESCO, p.13).

Em relagéo a todos os motivos encadeados que ocasionaram a ndo premiag¢ao da obra com
o Oscar de melhor filme, parafraseamos uma fala da personagem Nina a respeito de sua opiniao
sobre o final do ballet “O lago dos cisnes” de Tchaikovsky: “ndo € um final feliz, mas é realmente
bonito”. Assusta porque nos damos conta do quao proximos estamos dessa linha limitrofe que
separa o lado claro e escuro da nossa condig&o.
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EDUCACAO E CULTURA
MELHORA QUALQUER FIGURA

Rosa Regis

Deus meu, dé-me inteligéncia
Para que eu possa escrever
Um cordel sobre a cultura
Que faca o povo entender
Que sem ela nosso mundo
Sera um pogo sem fundo

Onde iremos perecer.

Ao falar-se de cultura

Vem a mente a educacgao
Que, nds sabemos, sem e¢la,
Nao havera solugao

Para um mundo desregrado
Que estarda malfadado

Ao fim, a aniquilagao.

9999955

O saber ja tem presenca
Garantida no futuro,
Pois o desenvolvimento
Do Pais, vos asseguro,
Esta ligado ao Saber,
Sindnimo do Conhecer

Que nos retira do escuro.
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Mas, aqui, se questiona:
Qual seria a educagao?
Qual escola? Qual aluno?
Qual tipo de formacao?
Qual professor que seria
Capaz, que acompanharia

A tal Globalizagao?

O Século XX nos trouxe
Uma mudanca cabal:

No campo socioecondmico,
No politico e cultural;

A era da informatica
Tornando a vida mais pratica.

E algo sensacional.

O eletrizante 2000

Vem cheio de novidades:
Novo, rico, fascinante,
E com possibilidades

De um futuro promissor,
Mas a cautela € prior

Em meio as modernidades.

Educadores perplexos
Em meio a transformacao

Da nossa sociedade,
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Temem pela profissao.
E buscam novo horizonte
Que pelo menos aponte

Uma nova diregao.

Nas cenas da educagdo
Atual, podemos ver
Alguns marcos ou pegadas
Do passado, e entender
Que o futuro educativo
Pode trazer em seu crivo

Heranga, sem pretender.

A maneira de educar,

Seja a Tradicional

Ou seja na nova forma,
Fornecerao, como tal,

Cada uma, uma importancia
Que trara, por culminancia,

No futuro, algo legal.

Pois ambas tém em comum
A justa concepcao

Que o processo educativo
Desenvolve o cidadao

De forma individual.

No entanto, o social

E uma nova evolugao.
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Do politico ao ideologico,
Numa passagem ideal.
Sabe-se que ainda existem
Diferencgas no global.
Entretanto, hé pensares

Que unem-se por além-mares

De uma forma universal.

No final do século XX,
Com a globalizacao

Ha novo impulso a ideia
Que trata da educacao

Que contenha uma estrutura
Igualitaria e segura

Na sua definic¢ao.

A educacdo a distancia

E a grande novidade

Neste inicio de milénio,
Onde se V€, na verdade,
Que ao mais jovem compete
O dominio da Internet.

Esta é a realidade.

E o sistema de ensino
Tem que se informatizar,
Recursos tradicionais

Ja ndo conseguem alcangar
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O andar da Informatica,
Que a vida torna mais pratica

Dando tempo pro pensar.

Nao basta estar consciente,
E preciso organizar-

Se. Eu sei, ja foi falado,
Para poder transformar-
Se. As novas direc¢des
Trazem modificacoes

Na educagao popular.

A educagdo como ato

De real conhecimento,
Da apreensao do sujeito,
Traz, em si, 0 sentimento
Da real transformagao
Social. Da apreensao

E do bom discernimento.

A crise de paradigmas
Levou a um novo pensar.
E a “Escola Cidada”
Vem tentar equilibrar,
Onde pratica e teoria,
Buscando uma nova via,

Vai tentar se sustentar.
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O cidadao tem que ser
Formado para o mercado
Com evolugdo futurista

Onde quem manda ¢ o Estado
Que so6 visa o social
Esquecendo o cultural

Que vé-se, assim, malfadado.

Malfado ao desrespeito

Da cultura como tal,

Onde a Informatica oferece
Dados, de forma geral,
Sem que seja necessario

Se estudar, ao contrario.

E ai onde mora o mal.

Porém, direcionada

De forma a fazer crescer
O interesse, no jovem,
Na busca do Conhecer,
A Informatica faz bem,
O faz ir bem mais além

No desejo de Saber.

E sendo o conhecimento,
Para toda a humanidade,
Um capital importante,

E essencial, em verdade,
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Que ele nao seja vendido.
Seja, pois, oferecido

Gratis pra sociedade.

Cabe a escola ter amor
Pelo saber que fara

O crescimento do jovem
Que ela encaminhara,
Fazendo-se criativa,
Inventiva e construtiva.

E o sucesso se dara.

Da inovagao da Escola
Vai depender seu futuro;
E o mediador precisa
Ser capaz e ser seguro
Diante do estudante
Que esta ali confiante

Em si, como um ser maduro.

A logica da construcao

Da Escola, tera que ser
Mudada, pra que, assim, possa,
Aos alunos atender,

Causando a satisfacao

Destes, carentes que sao

Do verdadeiro saber.
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E para que tal ocorra

O professor necessita
Viver, hoje, intensamente
Dentro do que ele acredita.
E ter sensibilidade,
Consciéncia ¢ lealdade.

Nao apenas fazer fita.

Precisa passar pro aluno
O desejo de saber;

O prazer de descobrir,

De aprender, de conhecer;
De desejar construir,
Também de reconstruir,

Fazendo disso um lazer;

De aprender mais linguagens
E mais metodologias

Do que apenas contetidos
Que logo sao velharias.

De aprender a pensar

Pra poder reinventar

O futuro dos seus dias.

De aprender a fazer,
Juntamente com 0 irmao;
A conviver com 0 outro

Em qualquer situacdo.
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E da interdependéncia,
Como da n2o violéncia,

Ter total percepgao.

De aprender a usar,

Com responsabilidade:

A sua imaginagdo,

Sua criatividade,

Usando o sentido estético
Bem como o sentido ético,

E a espiritualidade.

Diante de tudo isto

Eu cheguei a conclusao:
Nada ha mais importante
Que Cultura e Educacao.
Pois elas fazem que o ser
Humano venha a crescer,

Basta determinagao.

E o ser humano precisa

Ter em si a consciéncia

Do que ¢ bom para si,

Para o outro e, com decéncia,
Agir. Ter convic¢ao

De que o que faz - sua agdo,

E boa, € de pertinéncia.
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Sendo assim ele tera
Sempre uma boa postura
Diante do seu igual

Ou de qualquer criatura.
E para finalizar

Venho a todos afirmar:
EDUCACAO E CULTURA

MELHORA QUALQUER FIGURA.

Natal/RN
2012

77 - Barbante



Copacabana- Christina Ramalho

>

Christina Ramalho

———

Cronicas



CRONICA AO BOM SENSO
Amanda Andrade Santos
amandartes@hotmail.com

E diziam e ainda dizem: Indio € bicho!
Digo: Ja ndo s3o mais donos de suas terras. Ja ndo vivem suas raizes. J4 ndo comem mais raizes
E diziam e ainda dizem: Nordestino ¢ paraiba!

Digo: Ja ndo falam mais seus sotaques. A midia brasileira impde como falar. O sudeste imperialista, ditando
formas, regras e moda.

E diziam e ainda dizem: sou 100% negro.

Em nosso Brasil mestigo, verde e amarelo também ¢ cor. Sua cor pouco importa. Que venham as cotas. E se
escravos fomos ou ainda somos, que por direito venha o troco.

Que haja esperanga em todos pra que se sintam irmaos sem medo. Imagino a dor do mulato, que nao se faz
branco, nem negro, pardo ou preto. Dizem: que identidade eu tenho? Se pra sonhar tenho que sair de mim ou
ter muito dinheiro.

Nao s6 diziam. Ainda dizem que o que se fala voa e voando bem alto a queda se fara feia. D61 na alma o
preconceito que ¢ um buraco. Esse pequeno ainda o €.

E diziam e ainda dizem: eita porra como dizem! Tenho que ser educado pra satisfazer os outros quando
na verdade temos que satisfazer a noés mesmos. Educagdo ndo é ndo falar palavrdo. E pér em comunhio a
natureza de sermos um s0, querendo respeito € comunhao. Educagdo ¢ se tornar semelhante ao proximo, sorrir
em reciprocidade aquele que sorri sem dentes, seja de qualquer parte do pais, nagdo, sendo ou nao indigente.

Sorria sempre. Sorriem. Mas se quiser chorar que ndo seja por uma forma de doenga, choremos por desabafo,
por vergonha por tanta desunido. Que se faca presente a semelhanca, a inica forma de razao. Que sejamos de
varias formas sem dar nd, no ouro ou no po, de barro ou de louga, de vidro ou cristal que nossa fé seja pequena,
mas que ainda exista. E o amor?

Desse estamos longe. Se existir que perdure.
Tento amar, mas sera que ¢ amor?

Que ndo se troque essa palavra: “amor” por pena. Dessa nada se vale. O d6 que tenho de quem tem ma
educacio € o proprio medo que esse tem de amar em sua propria insatisfacao.

Insatisfeitos, carentes entre os maus feitos estdo os cheios de opinides.

Alterados, largados, subestimados, amolados e calados diziam e ainda dizem brasileiros magoados: mim ndo
saber falar, mim querer falar muitas linguas, mim ndo saber falar nenhuma lingua.

E quem foi que disse que falamos uma unica lingua? Somos uma troca e o troco deveria ser... O que deveria
ser o troco? Sinceramente, eu nao sei.
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Um certo galo...

Bernardete de Lurdes B. Ramalho

Ele era pequenino, devia ter seus 4 ou 5 anos. Lindo, em sua lourice e sorriso largo. Nao
era na verdade muito falante, mas, por sua vez, era bastante observador. Era tranquilo, sua

traguinagem nao oferecia perigo, talvez por sua prépria natureza ou, guem sabe, seria ele um
pouco medroso? O fato é que conviver com ele era facil e adoravel.

Tinha um fisico mais para o roli¢co, o que vinha reforcar o seu gosto pelos bolinhos que sua avé
fazia quando vinha visita-la.

Certo dia, ao acordar, correu assustado para perguntar a sua vé que canto era aquele que
estava ouvindo. Sua avd, rindo, explicou que era o canto do galo. E que ele costumava cantar
trés vezes ao dia. Pela manha bem cedo, ao meio-dia e ao entardecer. Nunca tinha ouvido
um galo cantar, pois nas cidades grandes isso nao existe. Passou, entdo, a observar e a cada
canto dizia “esta cantando de novo”.

Os dias foram passando e a alegria de té-lo em casa acabou, pois as férias chegaram ao fim,
e ele ja estava na escolinha. Tinha que voltar a sua rotina. N3ao se sentia alegria em seu
rostinho quando se despediu, seus olhinhos estavam a ponto de derramar gotinhas por suas
bochechas coradas.

L3 se foi dando acenos de dentro do carro.
Triste ele foi, e triste ficamos.

Chegando a casa, logo, logo recebeu a visita dos seus primos que tinham mais ou menos a
sua idade.

Ele desandou a contar que tinha ido a casa dos seus avds e que la tinha muitas coisas, como
gramado, piscina, passarinhos, cachoeira e parecia que nao queria esquecer nada, como se a
saudade transbordasse nele.

De repente, um de seus primos perguntou curioso onde era afinal que sua avé morava, porque
ele falava e falava, mas nao dizia o nome do lugar.

Ele, entdo, parou pensativo e, como nao lembrava o nome da cidadezinha, falou triunfante:

Ora primo, minha vé mora |4 onde o galo canta!
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Talvez nada esteja perdido,

talvez o amor esteja escondido...

Talvez vocé nao queira enxergar

que dentro de vocé existe um coragao bobo
e louco para amar

(Caroline Lisboa)
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HERANCA

ndo deixo bens

aos que ficam

de mim

restara a palavra

(antes cinzel)

agora verso

a burilar os homens

MORTALIDADE

o tempo € bisturi

a percorrer entranhas

na cirurgia das horas

opera magoas alivia dores

rende-se a finitude
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DESCOBERTA

nada detém a vida

esvai-se o tempo

0 tempo em mim

caramujo do imo

guardo porta-retratos

aquego a memoria:

a infancia me foi roubada

IMO

nunca tive girassois

em meus dedos

nem por isso

amaldicoo a infancia

rabisco cores

desenho letras

destruo lastros

abandono as cinzas

em meio a primavera

e fluo
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MAOS DESUNIDAS

ndo serei o poeta do passado

embora dele me alimente

canto o presente

que Drummond nao vé

nada de serafins

cartas de suicida

- 0s homens aterraram

a palavra amor

num canteiro de obras

as maos desunidas

traduzem: os espinhos

inda sufocam as flores
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ALERTA

carpe diem

a morte nao é convidada

para celebragdo alguma

jiboia a espera do bote

penetra os becos

a espreita dos sonhos

que viram po

carpe diem

enquanto ha tempo

0S coveiros nem se importam

em repetir o seu oficio
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RADIOGRAFIA

dentro de nos

o mundo

em siléncio

dentro de nos

cus

em duelo

dentro de nos

diabos

em aleluia

fora de nos

todos cegos
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DO TEMPO DAS COISAS

na parede

a madureza

dos relogios

no aparador

as magas intactas

no quadro a parede

a morta

ndo comera das frutas

ndo vera as horas:

o tempo também ndo lhe pertence
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EPITAFIO

aqui jaz Oliani
Cujos versos minimos
traduzem

o verbo contido

LUIZ OTAVIO OLIANI nasceu a 12/04/1977 no Rio de Janeiro. E graduado em Letras e Direito. Como
poeta, publicou: “Fora de orbita”, 2007; “Espiral”, 2009 e “A eternidade dos dias”, 2012. Recebeu mais
de 65 prémios. Consta em 59 antologias e em mais 350 publicacdes entre jornais, revistas e alternativos. Em
2011, foi citado como poeta contemporaneo por Carlos Nejar no livro “Historia da Literatura Brasileira, da
Carta de Caminha aos contempordneos”, SP, Leya, p.1003. Recebeu Mo¢ao de Louvor e Reconhecimento da
Cdamara Municipal do Rio de Janeiro (2011); o Troféu Honra ao Mérito do Clube em Revista, como Poeta
destaque de 2012, na Radio Bandeirantes, Rio, AM, 1360 (2013), entre outros. Participou do CD Poemas
musicados por Maury Sant’Ana, musica em poesia, volume 1. Tem poemas traduzidos para o inglés, francés,

italiano e espanhol na Revista Ponto Doc niimero 7, edi¢ao de 2009,

Contato: oliani528@uol.com.br

89 - Barbante



TEMPO NA VIDA

Samuel de Souza Matos

Eu nao me reconheco, eu ndo me reconhego

Tao distante de outra vida, eu desaparecgo

E o tempo ja ¢ a carne estremecida

Sempre que o nunca jamais € sempre

Se o sempre me reconhece, 0 nunca me enaltece

Como sua dama, divina, perfeita, linda

E o tempo ja ¢ a carne que enlouquece

Nunca que o sempre € pra sempre

Pois, se ¢ a vida ¢ assim,

Retalhada sob facetas de opinido

Onde o espaco preenchido € por razao,

Logo, logo morte serd o fim...

(Sao Cristovao, 15/04/2012)
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Hera uma vez...

Eram duas vezes...

a mesma historia sendo contada

sem ponto a-final

quando de repente aparece

no meio fio da contacgdo

um cachorrinho vira-lata

abanando faceiro seu rabinho,

comegcava ali a realizar seu passeio matinal
nas paginas dos livros encantados

nos cafés

sobre os escombros da cidade abandonada.
Ele nao sabia ladrar

mas aprendeu latim

nao sabia fazer amizade

mal sabia rabiscar.

Um dia, resolveu entrar

para o convento

e foi ser pastor alemao

[Tania Lima in Menores Contos do Mundo Animal]
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Caminito- Christina Ramalho

Porque todo animal merece amor.






